LUMEN ET VIRTUS

REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM

VOL. XII N° 32
ISSN 2177-2789

SETEMBRO-DEZEMBRO /2021

i

TARSILA DO AMARAL: ANALISE DE IMAGEM DA

OBRA ‘AFEIRAY

TARSILA DO AMARAL: IMAGE ANALYSIS OF THE

PAINTING 'A FEIRAT

Rodolfo Jonasson de Conti Medeiros'

RESUMO - Este
relevancia de Tarsila do Amaral no cenario

artigo explora a
das artes plasticas no Brasil, no movimento
de renovacio das artes no decurso do
Modernismo. Conjuntamente, descrever a
qualidade singular desta artista na década
de 1920 em nosso pafs, e ao final,
desdobrar-se em uma analise imagética de
sua obra intitulada A Feira L.
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ABSTRACT- This article explores the
relevance of Tatsila do Amaral in the
plastic arts scene in Brazil, in the
movement of arts in the Modernism
petiod. In addition, it describes the singular
quality of this artist in the 1920s in Brazil,
and at the end, it presents an analysis of

her painting entitled A Feira I.
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Tradigao aristocrata em Sido Paulo no
fim do século XIX

O fazendeiro fluminense é conservador;
o paulista, influenciado, talvez, pelo

exemplo do europeu que vem chegando

cada vez em maior ndmero, tem
iniciativas  audaciosas. (OLIVEIRA,
1942, p. 218)

Tarsila do Amaral ¢ modelo exemplar
do artista entusiasmado e desimpedido, e
procura, sem preconceitos, outras maneiras
na forma de expressio, sem se preocupar
se o resultado qualitativo fosse menor em
sua fase pau brasil, representa, importante
atitude aberta as vertentes multiplas que as
artes plasticas apresentam a partir do
Cubismo. (AMARAL, 1975).

Seu tempo, suas amizades, sua
correspondéncia, seus objetos pessoais,
seus quadros favoritos, seus manuscritos,
suas gravuras: material precioso para
levantamento de dados, foi considerado de
extrema importancia para constar neste
trabalho.

Neta e filha de fazendeiros, Tarsila do
Amaral, nascida em 1886 no interior do
Estado de Sao Paulo, pertenceu a uma
sociedade do fim do século XIX, fundada
no poder da terra, de latifundiarios, e, do
ponto de vista politico-social, patriarcal e
autoritiria. Neste cendrio, da sociedade
tradicionalista e poderosa, porém aberta as
abolicionismo e a

novas ideias do

republica, formou-se a artista, que

cidade de Sio
com profissionais

chegando a Paulo,

comungou liberais,
poetas, artistas, musicos, € que constituiu a
elite intelectual do pafs.

Mesmo com a proclamacio da
Reptblica em 1889, esta sociedade de
comportamentos tradicionais estava
ansiosa para uma renovagao, atitude esta
que se manteve até meados dos anos 1930,
quando  comeca a  dissipar-se O
“predominio de uma elite de letrados, de
diletantes do conhecimento, de
amadorismo vago e
(AMARAL, 1975, p. 12)

A cidade de Sio Paulo do inicio do

século XX, conduzida pelo pensamento

dispersivo”.

ideolégico dos fazendeiros, que por

costume  sentiam-se  tradicionalmente
ligados a terra, buscam ampliacdo de seus
interesses ¢ de outros horizontes que a
fortuna entdo lhes permite. Desta forma,
uma aristocracia rural e uma alta burguesia
urbana atuou como uma auténtica
aristocracia de espirito refinado, apta a
contrariar  0s

preconceitos do  gosto

policiado, e disposta a estimular as
novidades e as audacias do pensamento
que se transformava, visto que, ja usufrufa
da ascensio.

Na aristocracia rural tem-se Olivia
Guedes

modernismo no Brasil, e amiga de artistas-

Penteado, incentivadora do

chave do movimento, como Anita Malfatti
e Heitor Villa-LLobos, Rubens Borba de
bibliégrafo,
historiador e pesquisador brasileiro, foi um

Moraes, bibliotecario,

dos organizadores da Semana de Arte
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Moderna, foi pioneiro da biblioteconomia
no Brasil e diretor da biblioteca da
Organizagao das Nag¢oes Unidas em Nova
Iorque, Paulo Prado, foi um importante
mecenas no Brasil, grande incentivador
cultural e poeta e, Tarsila do Amaral. J4 na
alta burguesia wurbana, tem-se Sérgio
Milliet, escritor, pintor, poeta, ensaista
critico de arte e literatura, socidlogo e
tradutor brasileiro, foi diretor da Biblioteca
Mirio de Andrade, Oswald de Andrade,
escritor, ensafsta e dramaturgo, foi um dos
promotores da Semana de Arte Moderna
que ocorreu em Sio Paulo em 1922
tornando-se um dos grandes nomes do
modernismo literario brasileiro, Guilherme
de Almeida, advogado, jornalista, critico de
ensaista e tradutor

cinema, poeta,

brasileiro,  também  foi  importante
organizador da Semana de Arte Moderna
de 1922, criado em 1925 a
conferéncia para difusio da

moderna intitulada ‘Revelacdo do Brasil

tendo
poesia

pela Poesia Moderna’, sendo estes, grandes
incentivadores do Modernismo no Brasil.
De sua base de formacio artistica,

Tarsila do
tradicional como esséncia: de seu principio

Amaral tem o modelo
académico parte o desejo de alteragao. Seu
aprendizado, alicer¢ado em mestres como
William Zalig, que foi um escultor sueco
fixado em Sio Paulo, Pedro Alexandrino,
que foi pintor, desenhista, decorador e
professor brasileiro e teve participagao
importante no movimento naturalista
brasileiro no ambito das artes plasticas e
George Elpons, pinto e professor alemao

que radicou-se em Sio Paulo, onde criou

uma das primeiras escolas de pintura da
capital. Tarsila escreve sonetos, toca piano,
aspira a pretensiao de viajar depois de seu
casamento desfeito, e tudo isto em si, ja ¢é

uma inquietacio frente a sociedade
paulistana da época. (AMARAL, 1975)

Tarsila do Amaral: de Sao Paulo a Paris

... De Sdo Paulo, o que se considerava
era a Cidade, era o Triangulo. “Vamos a
cidade’, significava, ‘Vamos para o
A Barra

exemplo, ia somente até o Grupo

Triangulo’. Funda, por
Escolar; o Higienépolis, até a Chacara
de D. Veridiana Prado; o Braz era lugar
longe, que nio se conhecia bem. Havia
comércio apenas no Triangulo e no
Braz. As familias viviam agrupadas ao
redor de um centro muito acanhado. [...]
Uma grande curiosidade pelo
desconhecido, pela novidade, nos
consumia. (MALFATTI, 1951)

Em 1913, Tarsila do Amaral encontra-
se em Sao Paulo, hesitante quanto ao rumo
que deseja seguir nas artes, fazendo
investidas pela poesia, praticando piano e
1918 e 1920 foram

publicados alguns de seus sonetos, junto a

pintando. Entre

outros colaboradores, dentre eles, o
escritor e irmiao de Mario de Andrade,
Carlos Moraes de Andrade e Guilherme de
Almeida na revista Castalia.

Nesse tempo, a exemplo da experiéncia
que teve em Barcelona entre 1898 a 1902,

no Colégio Sacré-Canr de Jésus, em que
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debrugou interesse em arte ao copiar
imagens do Sagrado Coracido; fortalece
essa experiéncia copiando santinhos e
quadros de artistas anonimos académicos
italianos, e nasce o desejo de fazer arte,
exercicio que ajudaria como observancia
para a mistura de tintas e a experimentagao
de técnicas diferentes.

Por volta de 1919, o maestro, pianista e
compositor brasileiro Souza Lima, casado
com Maria Albertina do Amaral, tia de
Tarsila, obteve uma bolsa de estudos e
pode estabelecer-se e Paris entre 1919 a
1930. Nesta ocasiao, Souza Lima teve a
oportunidade de conhecer a _Académie
Julian, e estimulou Tarsila do Amaral a,
definitivamente, mudar-se para Paris em
1920, a fim de aperfeicoar sua arte.
(AMARAL, 1975)

A Académie Julian foi uma escola privada
de pintura e escultura, fundada em Paris
em 1867 pelo pintor francés Rodolphe
Julian. Tornou-se célebre pelo nimero e
pela qualidade dos artistas que dali sairam
durante o grande periodo de efervescéncia
das artes plasticas que foi o inicio do
século XX. Permaneceu ativa de 1867 a
1968

Em seu primeiro ano em Paris, Tarsila
do Amaral mostra, evidentemente, seu
desejo de mudancga, e a nao-aceitacio do
academicismo, como se mostra em uma

carta enviada a Anita Malfatti:

Muita natureza morta, mas daquelas
ousadas em cores gritantes e forma
descuida. Muita paisagem
impressionista, outras dadafstas.
Conheces, certamente, o Dadaismo. Eu,
porém, vim a conhecé-lo agora. Esta

nova escola, da palavra dada que em
francés significa na linguagem infantil,
cavalo, tem por fim pintar com grande
simplicidade e mesmo ingenuidade.
Assim, esta no saldo um quadro onde se

véem escritas as palavras: ‘wel, terre, mer’

nos lugares correspondentes. [...] Este
saldo de outono ¢é bastante livre: ouvi
dizer que é uma fusio que fizeram com
os independentes. Ainda ndo vi tudo.
Deverei voltar. (AMARAL, 1920)

Embora na Académie Julian seu trabalho
de inicio se restringisse a estudo de nu, e
somente a desenhos, desde outubro de
1920, Tarsila manifesta seu desejo de
recomegar a pintar. Além dos desenhos
tipicos de academia dessa fase, suas
primeiras pinturas foram diversas poses de
um modelo masculino, além de varios
estudos de modelo. Tarsila observa que o
rigor da academia era tio grande que nio
se permitia ao aluno, fazer uma
composi¢do, mas apenas o estudo da
figura.

Tarsila passaria depois, para a
academia do pintor francés Emile Renard,
um tutor menos rigido, cuja orientagdo
faria os seus melhotes trabalhos em sua
estada em Paris “as cores menos terrosas
emergindo ndo apenas os problemas de
composic¢ao, como de profundidade e cor,
assim como ja se observa uma ligeira
simplificacdo de formas em funcdo da luz”.
(AMARAL, 1975, p. 38)

As noticias do Brasil chegavam por
intermédio das cartas de Anita Malfatti, sua
unica ligagdo com o mundo artistico de
Sao Paulo. Embora esparsas, essas cartas
cenario

informavam  brevemente o

paulistano, e que em carta enviada a sua
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familia, em abril de 1921, quando visitava
sua filha, Dulce do
frequentava o colégio interno em Londres,

Amaral, que

Tarsila evidencia sua melancolia em relaciao
a maneira com que o Brasil se conecta a

arte, ¢ escreve:

... Quando vejo tanta grandeza por
aqui, estes museus admiraveis, essas
bibliotecas preciosas ao alcance do
publico mediante uma apresentagio,
tanta arte [...] tenho pena do nosso pais
tdo rico, e tdo pobre em tudo que diz
respeito a vida intelectual. Ha tanto
dinheiro para se esbanjar em festas...
Que incaria em tudo que se relaciona a
arte! Que vem a ser o nosso Ipiranga e a
nossa Pinacoteca? Nio exijamos de Sio
Paulo as magnificéncias de Londres ou
Paris, sejamos justos: pecamos-lhe um
pouco mais de critério. (AMARAL,
1921)

Tarsila tinha, portanto, ideias e noticias
a respeito do cenario em arte em Paris e
em Sido Paulo. Faltava, entretanto, algum
elemento a liga-la a essa renovagiao ou a
envolvé-la em seu entusiasmo destrutivo
em relacdo aos movimentos artisticos do
passado. Até entdo, embora informada por
Anita Malfatti, Tarsila permanecia fiel ao
tradicionalismo da academia. Foi somente
com a euforia de Sao Paulo de 1922, que a
fariam, em definitivo, optar pelo novo
paradigma, consciente entdo, através das
discussoes de que participaria, da opcao
que tomaria a partir daquele ano.

O Modernismo

E o grto triunfante de Sio Paulo
enriquecido pelo café, que joga fora a
carapaca velha e provinciana para
aparecer em seu aspecto de grande
metropole, rival de Paris, de Londres, de
Nova Iorque. Hoje, os versos e a prosa
dessa época, com suas caricaturas e suas
piadas, suas imagens delirantes e o
desejo de “épater le bourgeois”, podem
parecer fora de moda, mas ha em ambos
tal alegria de viver, tal orgulho paulista,
tal entusiasmo lirico, que esta crise de
adolescéncia desperta afeicdo e simpatia.
(BASTIDE, 1969, p. 224-225)

Foi em 27 de junho de 1922 que Tarsila
voltou ao Brasil, ¢ no mesmo navio,
Arthur
como um dos

conheceu o pianista polonés

Rubinstein, destacado
maiores pianistas do século XX, que faria
uma turné pela América Latina. A presenca
de Rubinstein, marcaria, ainda que fora do
contexto da Semana de Arte Moderna
1922 (acontecido em fevereiro do mesmo
ano), o lancamento de uma obra do
compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos,
através da interpretagdio de Rubinstein,
mais uma vez provaria que o talento
nacional somente aqui ¢é reconhecido
quando aprovado pelo estrangeiro. Villa-
Lobos tem destaque por ter sido o
principal responsavel pela descoberta de
uma linguagem peculiarmente brasileira na
musica, sendo considerado o maior
expoente da musica do modernismo no
Brasil, compondo obras que possuem
nuances das culturas regionais brasileiras,
com os elementos das cangoes populares e

indigenas. Na ocasido, o evento promoveu
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o concurso Villa-Lobos, como pode ser

verificado pelo cartaz do evento.

~ _THEATRO MONICIPAL— |

AMANHAN — 17 DIZ FEVEREIRO

8.0 e ultimo grande festival da

Semana de ARTE MODERNA

com O concurso de

VILLA-LOBOS

Nou saguio do theatro. exposicdo de pintura e |

esculptura.

Precos — Cadeiras %300

Dilhetes & venda no Thentro Manicipal

Figura 1
Cartaz da Semana de Arte Moderna de 1922.

Nessa época, Tarsila do Amaral foi
apresentada por Anita Malfatti ao poeta
Menotti del Picchia, ao escritor Mario de
Andrade e, Oswald de Andrade, e de
imediato, formou-se em seu atelié, na Rua
Vitéria, em Higienépolis, o ‘Grupo dos
Cinco’, um grupo litero-artistico-musical
que defendia as ideias da Semana de Arte
Moderna de 1922, e toma a frente do
movimento  modernista do  Brasil.

(AMARAL, 1975)

Na ocasido da Semana de Arte Moderna
de 1922, Tarsila do Amaral, aclamada um
dos grandes {cones do modernismo
brasileiro, se encontrava em Paris e, diante
disso, nao participou do evento.

A Semana de Arte Moderna de 1922
retratou uma renovagao de linguagem, na
investigacdo do experimento, da liberdade
criativa e interrupcdo com as ideias do
passado. O acontecimento teve

representatividade ao  mostrar  novas
concepgdes artisticas, como a recitacao de

poesias, que antes somente se propagava
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pela escrita; a musica de concerto com
cantores; ¢ as artes plasticas expostas em
telas, esculturas. Cada dia desta semana,
que ocorreu entre os dias 11 e 18 de
fevereiro de 1922, compreendeu um olhar
cultural: a pintura, a escultura, a poesia, a
literatura e a musica, evidenciando o
come¢o do modernismo no pafs e
resultando em uma marca cultural do
século XX.

Apesar disso, o acontecimento ocorreu
em um periodo repleto de desordens
economicas, sociais, politicas e culturais.
As novas vertentes estéticas despontaram e
o mundo se surpreendeu com linguagens
alheias a normas e preceitos. Foi o centro
de julgamentos (em parte desconsiderada),
a Semana de Arte Moderna de 1922 nio
foi bem compreendida em sua época.

O cenario da Republica Velha (1889-
1930), conduzido por um pequeno grupo
aristocrata rural de cafeicultores envolveu a
Semana de Arte de 1922. Neste cenirio do
crescente  capitalismo, em que se
estabelecia a republica e a classe nobre
influéncia dos

paulista, que recebia

modelos estéticos europeus mais
conservadores. (AMARAL, 1975)

O proposito da Semana de Arte
Moderna de 1922 era sofisticar o ambito
cultural da cidade de Sio Paulo, revelando
um foco atual a escultura, a musica, a
arquitetura e a literatura, como publicado
no Correio Paulistano, de 29 de janeiro de
1922.

A Semana de Arte Moderna de 1922
nao teve grande importancia em sua época,
porém ganhou valor histérico ao se
projetar ideologicamente ao longo do
século XX. Isso aconteceu devido a falta
de uma ideologia comum a todos os
participantes, no entanto, desdobrou-se em
diversos movimentos diferentes, e todos

eles levaram adiante sua  heranca

modernista. A influéncia da Semana de
Arte Moderna de 1922 alcanca influéncia
até a segunda metade do século XX,
destacando-se o Tropicalismo e a Bossa
Nova

Entre os movimentos artisticos que
surgiram na década de 1920, destacam-se o
Movimento Pau Brasil e o Movimento
Antropofagico.

Movimento Pau-Brasil

E porque Tarsila pode pintar Sao Paulo.
Tem raca. Pintora fazendeira, veio da
roga paulista para a cidade paulistana, a
caminho de Paris. Da roca trouxe o
gosto caipira das cores de bau de lata e
das flores de papel de seda para o altar
de Sdo Benedito. Na cidade aprendeu
que isto aqui é um “galicismo a berrar
nos desertos da América”. De Paris
voltou com vestidos de Poiret, a ensinar
a gente a ser brasileira. [...] Esse
brasileitismo de Tarsila nio é uma
atitude: é um imperativo do seu sangue,
uma fungio natural do seu espirito e dos
seus sentidos. Por mais que Tarsila
queira “academiza-lo” na sua fase
classica, ou deforma-lo na sua fase
“antropofagica”, ele se denuncia sempre
sob o involucro. Incélume, intacto,
alérgico as modas. (ALMEIDA, 1950)
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CORREIO PAULISTANO — Domingo, 29 de janeiro de 1922

CHRONICA

SOCIAL

Ainda terremoto . .,

Algvem me sacudia peles hom-
Ures, em ropeliSes stamiccs, urran-
40 com phrases vulonnicas, esgus-
lando uesn bocca de cralbrky - —

“= OW! Seu Ifalioa! Vord viy ¢
torremoto?

Bu, qie dormira plambesmente
ALE gue & fanfarra dow witimes gale
lox griton mo mnlllahmelro do visl-
nha, retriiguel, Imponente o cynico:

— Umn bellezs, heln? Um lindo
torremotol

Now olhos do sutro fagulhava o
orgalhe  de ter nssistido ao cata:
flysmnt

— Iss0 & quo fol um terremoto,
sea Hellew! Nem un  Buropa! 0
Trasil 4 vale 2 penn. .. Um terrs-
mote nuthentico, de arrombal

£ ol Jubliowo, perguatar a ontro
viandants “sl ¥iri o tercesioto®,

Qual, leltor amigo, ha de we ta-
lar alnda por multo tempy deaw
extranko mnxive 1erraqueo! Fol o'ty
tume qoe wiok smeoudidela de ea-
thislarmo  nu  nossa  apalermada
atonlx, rocompomds nossy valda e
taclondl, que, maturaimente, apava-
rou o velo mundo pela retumban-
cla dos telegrammay da Havan o
da Amaricana: “Nol DBresile, 1n 8.
Pnolo, sl veritlct uno strano fene-
mens  wismico, Ct mile

#i0 s dlalineglo; far-se-80, della,
toucs o grandes formas, Quaito S
togoms, ncllon-ae pars um mowi-
mento em altura o pars os grandes
obapéos para uma Jinha curts strde

cragular, & qual ae peoours—3&F on- |

alnalldsd

Pe7zona  Apaurite  della  tremenda
Scowm, .. ecc. ec...," Ou ainda:
“la cataclysme, 4 8L Paul, s ma-
nifests par des vibemllons longita.
(nslew, alternéea, ol les secoursse
ORL damnlfie & moitlé des adifica-
tions de Ia ville...*

Supposho  que nn Hospanha -
nho fosse de 1A D. Quixole! =~ as
coasas tomaram malor vulte: *Gran
trémar de tlerma! Mitad de los e
bitantes de Baa Pablo, Brasl), an
abrigo! Duclentos mil niiertos o3

quebra.
doa, de Iracturas ovandas,

Com fitas, = guarniclo favorita
serd o pavio, que se tnge & quo s
preparn am motivos e em algrettes.
oom & mals encantadora phastusie.

Delxemon, porém, um pooco, esaa
genernlidads parn langer um golpe
de vista silire on dols “croquie® atd-
Ma: o primelro, slibueta uma touea
prota, cerenda de unia linha ¢ ezs-
viche, que recal om . grands quéde
#abes o lado, emquanto que um I-
&elro véo do tulle borbada s deses-

Semana de arte

Divoroos tulellectuses do M Panle
o 4o Rio, devido & fnlclative do -
eriplor Grage Aranhe, resolveram
organlrar uma ssmana de arte

o ponte de viia rigorosamente
actusl.

A commisalo que patrocina  eea
Inioiativa ostd aseim organizalel
Paslo Prado, Atfredo Pujel, Oscar
Rodrigues Alves, Numa ds Olivelrs,
Alberto Pastehdo, Hené Thicller,
Antoslo Prado Juzler, Joed Cerlow
Maoedo Soares, Martinho Prado, Are
manfo Pentesdn ¢ Edgara Coneel-

Assim, secd whects o Theatro Mu-
nlcipal, durante a semans u_ l.l a

da Conceicho: Maria @x Apparecl
da, filha ds Hermogenes da Sliva:
Alzlen,  flihn 40  Danlel Gamna;
Francisco, fliho de Noemls Mariy
de Jesps; Imvra, fflha do Manusl
Torres; Maurleip, titho de Migual}
Ale

Unsamento — Fellelo Mont! o
4. Frells Gentll,

Obltoe — Lucla Russe, saltelns
Angeio, filho de Paschoal Roma-
no; Feilce Dolmiglie, casndo,

BIRAYL — Nusclmwwntos — Adria-
no, fitho de Antomio  Fintade:
Beroarding, filho de Valentim Al
vea; Derminds, filha de Benedicto
Mazgal;  Julla,  fiiba de Jayme
Borgee; Dorolhiéa, filha de Asnto-
nlo Corrda; Jolo, fiiho ds Antonic
Pelluci; Affonse. fliko de Theodo-
ro Barros

Casarcmitds — Antonte Rolrl
Buex com 4. Maris Baraio; Affwn-
0 Jullape com 4 Emma Algege:
Musge! R Filhe com 4.

15 do 0
$0-48 ak! gma curloss e !mportan-
to exponigho, pare & qual coscorrem
ca noswos melbores artlatas moder-
BOA.
Os programman até ngors cantam
eom 08 Arguintes somes!

Mualca — Villa-lobos, Oulousr
Novaes, Faulina D'Ambroslo, Erna-
ul Beaga, Altredo Gomen, Proclve-
85, Lucliha Villa-Tobos

Literaturn — Maris de Andrade.
Roepald 49 Carvalho, Alvaro Morey-
m, Elysto d¢ Carvalha, Oswald de
Audrade, Menotl! del Plochln, Re-
nato Almeida, Lulz Aranha, Ribelro
Couto, Deabren, Agesor Barboss,
Rodrigues de Almelds, Affonse Sch-
midt, Sergio Miilles, Quilherma de
Almelda, Plinjo Salgade,

Betulptura — Victer  Brecberet,
Hildegnrdo Lelo Vellceo, IMasrberx.

Pintura — Analta Maitattl, DI Ca-
valeantl, Forrignae, Zina Alta, Mar-
tins Ribeiro, Oswaide Gusld, Regl-
na Graz, Jobn Grax Costello o 0u-
iros

Archliocturs — A Moga o Oecorg
Pracesmbdel,

A porte llterarix o musieal sord
dividida em tres espectaculod, con-
tanido com © prestixio de Graca Arn-
nha, qae fard yma conferencie Isiu-
gurando s stmans de arte moderna.
A parls musical, além de apresentar
a S Paulo o extroprdiaario compe-
attor braslloiro Villa-Lobos, que traz
do Rio o seu guinteto, tem o apalo
41 glorlons [nterprete que ¢ Gulomar
Novaer

Dirce Mary; Ricardo Mnauger e)m
4. Joaans Noale.

Oblios — Helena. fithy de Ma
nuol Cenuanting: Florinds, f1ha
d¢ Ariindo Galants; Ferpande, -
Iho do Miguel Melinari

AGLO — N o

Odila, fila de Aurelle  Gattar:
Plisto, fiibo de Pilale Bivelra; Al
cinfla, tlha ge Lulz Affonss,
Obitos — Francisco Alonso, s«
tlre; Auna Paullsx, solteira; Os.
waldo Costa, wulieiro; Theress
Nietto, viuva; Pasline Amall, wis-
va; Ida filha de Antonlo Froderi.

co,

VILLA MARIANA — Nascimgn-
to — Waldemar, (itho de Pagl
Moaken.

Cammenios — Franciscs Titer
com 4. Marls Sousa; Roque La-
mosnica com &, Theres Lalone.

Obiton — Bugenlo, tilbo de M-
noel Alexandrine:  Alfreds, fLC

René, fithe do Joko lamgure:
mb. fithe de Ieidoro M. Fernaa-

Olltey — Marzarida Thaugon.
viurs: Oswaldo Magalla, saltelirs;
Tgnes, fliks de Lolx Colla

Necrologia

Dr, Jusing Guimarkos
Reallzouwe hosters, Aa 13 horss,
© satstto do dr. Josino Guinarfies,
que, confarme aoticlmon, fallecsu

Lre los quales dos porros, quatro e« | rola uce Mades, com el cle. A
hallna atn ®

victimedo por um desastre 8o auto-

mmasmna Ad4s esdo ool im s ssimmmmEE

f‘iéura 2
Noticia do jornal Correio Paulistano de 29 de janeiro de 1922.
Fonte: Cortreio Paulistano, 1922.

entio nao era comentado e pouco

Poucos retornar 2o  Brasil,

apos conhecido no Brasil.

comegavam a dissipar do ateli¢ de Tarsila Tarsila do Amaral, em outra viagem a

do Amaral, localizado em Higienépolis, as Paris em 1923, trouxera nio apenas a

impressoes de frequentadores atraidos pela apropriacido dessa tendéncia, presente em

personalidade da artista e por sua arte. A sua prépria pintura, como também

artista  brasileira mostrava obras que trouxera obras de artistas contemporaneos,

precediam da experiéncia cubista, que até entre eles: o artista francés abstracionista e

cubista Robert Delaunay, o pintor francés
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cubista Fernand Léger, e o artista francés
autoproclamado fundador do cubismo,
Albert Gleizes.

Quando os modernistas paulistanos
frequentavam a casa de Tarsila do Amaral,
verificavam nessas obras o come¢o do
Modernismo que ja tinham ouvido falar.
Ademais os das obras originais de artistas
discutidos em Paris nessa época, Tarsila do
Amaral também trouxe ao Brasil a musica
do compositor francés minimalista Erik
Satie, nao somente tocando, mas trouxe
consigo as partituras. (AMARAL, 1975)

Por meio das obras de Tarsila do
Amaral e de suas viagens, compreendemos
que, a0 propiciar esse entrelacamento entre
ser ¢ mundo, a antropofagia convida pela
experiéncia do corpo e seus sentidos a uma
redescoberta do sensivel, a2 medida em que
o artista cria novas formas de sentitr e ser
através da sua arte, subvertendo a ordem
por meio de sua criagao, criando novos
sentidos para pensar o mundo e o ser
humano.

Suas viagens tém um papel importante
nesse contexto antropofagico, pois, através
delas Tarsila devora o Brasil e o mundo,

reinventando-os e criando, a partir do que
apreendeu diante das novas descobertas.

Essa atitude constitui-se também um
ato politico ao considerar o corpo, a arte e
o sensivel como vetores para compreender
a existéncia humana, a  historia, a
linguagem e as relagdes sociais, instituindo
modos de ser, gerando novas atitudes.
(SOLCI, 2013).

Em consequéncia das viagens de
Oswald de Andrade a Furopa, o Brasil
redescobriu-se na vanguarda europeia,
desabrochando o Movimento Pau Brasil,
movimento idealizado por Oswald de
Andrade e Tarsila do Amaral em 1924,
coexistindo o primitivo e o moderno, o
nacional e o internacional.

Manifesto da Poesia Pau Brasil, redigido
por Oswald de Andrade, apresentou as
nocoes estéticas que iriam nortear seu
trabalho em poesia, assim como de outros
modernistas brasileiros. Foi publicado no
Correio da Manha, em 18 de marco de
1924, Brasil

acompanhava 0s movimentos das

demonstrando que o

vanguardas europeias.
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Figura 3
Manifesto da Poesia Pau Brasil
Fonte: Correio da Manha, 1924

Movimento Antropofagico

Somos todos canibais [...] A maneira
mais simples de nos conhecermos
através do outro ¢ devorando-o. (LEVI-
STRAUSS)

Para Aracy Amaral, Oswald de Andrade

¢ muito mais que o aparente derrubador.
E um revolucionirio das ideias,
simultaneamente fiel, profundamente, a
sua sua geragdo. Neste, lanca-se adiante
e nessa limitacdo de seu tempo, reside
também sua grandeza, que é o drama da

vanguarda de cada “ismo” deste século

[século XX]” (AMARAL 1975, p. XX)

Tarsila do
maneira de ser bastante distinta com

Amaral, apresenta uma
Abaporu, evidenciando um enlace entre o
mundo e em que as oposi¢oes se desfazem,
ja que a plasticidade do corpo consente
que ndo apenas com a boca podemos
devorar o mundo, mas, por meio das
experiéncias, das vivéncias, que existem nas
relagbes distintas com o mundo. Abaporu,
certamente, deve devorar com os pés.
(SOLCIL, 2013).
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Figura 4
Reprodugio da obra Abaporu, de Tarsila do Amaral, 1928.

Os pés permitem movimentar-me pelo convida a uma abertura 20 mundo, ao
outro, 2 vivéncia da histéria e da cultura

. . por meio da experiéncia vivida. (SOLCI,
vivenciar e perceber o mundo. Dessa 2013, p. 63)

mundo, e exibe uma nova maneira de

forma:

A plasticidade do Abaporu, sinalizada
Qevorar o m‘?ndo’ excretando Cammhos pelo grande pé e pela relacio com a terra,
inconclusos, inacabados, perspectivando N o
. P trouxe a tona as ideias que Oswald de
trajetos novos. Nessa ritmica moderna, a i .
antropofagia reinventa o corpo ji nio Andrade publicou em 1928, no Manifesto
segundo a hierarquia da cabega, mas por Antropéfago.

um tipo de pensamento que se
concretiza e ancora-se no sensivel, que
engloba todos os seus sentidos, que
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Revista de Antropofagia

MANIFESTO ANTROPOFAGO

£6 2 antropofagis nos ume. Social-
mente. Hcomomicamente.  Phalosos
phicamsente.

Unica lei do muado. Expresa
masarada de todos os individualis-
mos, de todos 03 collectivismo, De
todas as religites. D todos os trata-
dos de pax

Tupy, or not tepy that is the
questson

Comtra tods 25 cathecheses, E
contra 3 mie das Gracchos

S& me interessa o que nio 6 ncu,
Lei do homem. Lei do antropofago.

Estamos atigados de tedos os ma-
ridas catholicos suspeitosos postos
em drama. Frend acahou com o
enigma mulher e com  ontros
sustos  da  paychologia  im-
pressa,

0O gue atropelava a verdade
era @ roup. o impermeave!
cnire o manda interior 0 o
mumdo  exterics. A
toslza o Bomem
vestido. O cinema
amerneans informa-
i,

Filhos do sol,
mhe dos viventes
Encontrados ¢ ama-
o ferormente, con
tedn a  hypocrisia
da saudade, pelos ion
migrados, pelos tn
ficaden ¢ pelos tam-
ristes. No paiz da
eobra grande.

Pol puryee nwme

€3 tivemos geam-
i m col-
m'"'.\”' ,RY o Dusenbe de Tondie 1128
lecgbes de  wvelhos
vegetacs. o omimea soubemos o que

cra urbano, suburbano, frontcirigo ¢
vontinental. Preguigonos no magga
mundi do Hreasdl

Uma  coascencia
wina rythosnea religaoas

participante,

Contra todos os importadores de
consciencia emiatada. A existenciy
palpavel da vida 3 meatalidade
gredogica gara o St Levy Broht
otudar,

Qoerenson 3 revolugio Carahida
Maior que a revolugio Framcesa, A
unifseagio de todax sy revolias ef.
fiazes na dirceglo do homem. Sem
nés a Ewropa nho teria siquer a sua

pobee declaragio dos direitos do
homem,

A edxde de omro annunciada pela
America. A edade de ouro. E todas
as grls

Filiagio, O contacto ¢cm ¢ Brasi
Carahida. 04 Villeganhon print tee-
re. Mootaigne. O homem natwral.
Roussean. Da Revolugio Frascesa
#0 Romantismo, 4 Revologie Bel-
chevista, 4 Revolugio surrealista ¢
w0 bardtaro technizado de Keyserl.
ing. Caminhamos.

Nunca fomos cathechisados. Vive-
nos atraver de um direito  sosam-
hulo, Fizcssos Christo sascer na Bx-
hia. Ow em Belem do Pard,

Mas nunca admitties o nanci-

mente s Jogica enire nis.

S5 podemos attender 20 mendo
creculae,

Tinhames a justica codificacio da
wingangs A scleecia codificaclio ds
Magia, Astropofagia. A transfoc-
:nncio permanente do Tabd em to-
e,

. Conira o mundo reversivel e as
Méas objectivadas.  Cadaverizaday,
O stop do peesamento que & dyna-
mico. O individuo victima do syste-
ma Fonto das injasticas classicas
Das injusticas romanticas, £ o es-

quecimento das conquistas dnterio-
Ten

Roteiros. Roteirgs, Roteires. Ro-
teiros, Roteiros. Roteiror. Roteiros

O instineto Carahida,

Mocte ¢ vids das hypothe-
sev. Da equacho eu parte do
Kosmes 20 axiema Kosmos
parte do ew. Subsistencia. Co-
ohecimento, Antropofagia.

Contra as elites vegetaes.
Em commusicacio com o shlo.

Nunco fomos esthechisados.
Fizomos doi Carnaval. O indio
vestido de senador do Imperia.
Fingindo de Pitt. Ou figuran-
o nas operas de Aleneas cheio
de boms semtimentos portugue-
Tes,

Ji tinkamos o

[

. hne fhewrark we vue gmoaime
o ierin Pracher. vm Parie

Contra o Padre Viera, Autor Jo
BRSO FEImCro  emprestimo, paca
ganhar comumissio, O rei unalpha.
Eeta dissera-lho: qumhs issa mo yapel
labiz. Fezese o cm-
voae o ansacar liras
icita deixon o dinkeito em

O espirite secisarse 1 coaceber o
opitite wem corpo. O anteopomar-
fismo. Necessidade da vaccina  ane
tropolagica. Para o equilibsio contea
as relipies de meridiano. E as in-
quisighes exteriores.

Figura 5

Ja u-
nhamos & hagus
surrealista. A eda-
e de ouro.
Catiti Catiti
Imars Notid
eapaie h Jude '\‘_:‘;: Jeearn

A magia ¢ 2 vida Tinhamos a re-
higho e 2 distribuigio dos beas phy-
shoos, dos Bens maraes, dos bens &i-
gnarios. E sablamos transpar o mys.
1ers0 © % morte com o auxilio de -
gumas formas grammaticaes.

Perguntei 3 um boenem o que era
o Iireilo. Flie me vesponden que
era a garantia do exercicio da pos~
sibabdade, Essc homem chamava-se
Galli Mathias. Comi-o

S6 nko ha determisismo - onde ha
mistesso. Mas que temos nds coen
isso?

Continua na Peging 7

Manifesto Antropéfago

O inicio do século XX marcou o
Brasil pelo progresso e pelo crescimento
econdmico, e por outro lado, pelas greves
de trabalhadores e pelo nascimento do
comunismo, consequentes das mudangas
socials inspiradas em outras culturas. Neste

ponto, o Manifesto Antropofago instalou-
de

pensamentos de uma arte que buscava

se como uma via expressio e

novos caminhos diante desses

acontecimentos.
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Anilise da imagem

Em Tarsila, como alids em toda a
pintura de verdade, o assunto é apenas
mais uma circunstancia de encanta¢io; o
que faz mesmo aquela brasileirice
imanente dos quadros dela é a prépria
realidade pldstica: um certo e muito bem
aproveitado caipirismo de formas e de
cor, uma sistematizacdo inteligente do
mau-gosto excepcional, uma
sentimentalidade intimista, meio
pequenta, cheia de moleza e de sabor
forte. (AMARAL, 1975, p. XXI)

A imagem escolhida para a analise neste
trabalho é, de Tarsila do Amaral, A feira I,
uma pintura a 6leo sobre tela, com datagao
de 1924, com dimensdes 60,8 x 73,1 cm,
com assinatura no canto inferior esquerdo
“Tarsila”. A

Willoughby em Paris, e posteriormente, foi

obra esteve na Colecio

adquirida pela familia do jornalista e
colecionador de obras de arte Pietro Maria
Bardi, sendo esta a
atualidade.

Dentre as obras pictoricas inventariadas

proprietaria na

e presentes no catadlogo publicado por

Aracy Abreu do Amaral em 1971, ao
contrario de outras obras, nio consta o
decalque feito por Tarsila do Amaral, um
habito que aprendeu com seu professor
Pedro Alexandrino

De Pedro Alexandrino lhe ficaria o
habito do decalque. O pintor tinha por
costume, segundo Tarsila, decalcar a
composicio da obra, realizada entre de
entregar o quadro a um comprador.
Tarsila, sempre que possivel, lhe seguiria
o exemplo, guardando o ‘risco’, de
varias de suas pinturas e desenhos, num
sentido de trabalho manual de colégio
de freiras. E. mesmo nio os utilizando
posteriormente, explica: ‘Sempre é bom
guardar. Depois um dia pode-se
precisar...” (AMARAL, 1975, p. XX)

No entanto, quando a obra retornou ao
Brasil em decorréncia de sua compra pela
familia Bardi, Tarsila do Amaral teve a
oportunidade de fotografar a obra e
emoldurar, e, esta reproducao feita pela
propria autora, que permaneceu em seu
Piaui em

quarto localizado na Rua

Higienopolis, sera o objeto de analise neste
trabalho.
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Figura 6
A Feira I, de Tarsila do Amaral

Leitura iconografica

Segundo Panofsky (2016, p.47), a
iconografia “é um ramo da historia da arte
que trata do tema ou mensagem das obras
de arte em contraposi¢ao a sua forma”.
Conforme o dicionario Houaiss (2001) “é
estudo descritivo da representagiao visual
de simbolos e imagens, sem levar em conta
o valor estético que possam ter. Ainda

assim, a iconografia, conforme Panofsky
(2010)

implica um método [..] puramente
descritivo, ou até mesmo estatistico. |...]

¢ portanto, a descricio e classificacio
das imagens. [...]. ¢ um estudo limitado,
[.] que nos informa quando e onde
temas especificos foram visualizados
pot quais motivos especificos. (p. 53)

Panofsky (2016) aponta os elementos
de descricao pré-iconografica, que estio no
universo dos motivos. Sao caracterizados
por linhas, cores, volumes, e que podem
ser identificados pela base da experiéncia
pratica. Afirma que “qualquer pessoa pode
reconhecer a forma e o comportamento
dos seres humanos, animais e plantas”.
(p.55)

Complementando o pensamento
de Panofsky, Martine Joly (2007), apresenta
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os quatro eixos plasticos iconograficos
para a analise de um quadro, caracterizados
pelas formas, as cores, a composicao e a
textura.

Nesta obra, predominam as formas
geométricas, tais como os quadrados, os
retangulos, os trapézios, os losangos, os
hexagonos, os cilindros e as
circunferéncias, que representam as frutas
tropicais brasileiras como a banana, o
abacaxi, 0 coco, 0 cacau, a mexerica, a
abobora-moranga, o pequi do cerrado. Ao
centro temos seis circunferéncias coloridas,
podendo tratar-se de diferentes estagios de
amadurecimento do azedinho jenipapo, tio
usado nas pinturas corporais € nas
ceramicas dos nossos indigenas.

Na feira estio a venda palmitos,
representados por cilindros em tonalidades
de verdes. Possivelmente vindo da Mata
Atlantica, o palmito Jugara, pois na época
ainda nio havia chegado por aqui o
popular Agai.

Observa-se no primeiro plano, uma
folhagem, um Antdrio ainda sem flores,
que embora muito comum no Brasil, essa
trepadeira é nativa das distantes Ilhas
Salomio, no Oceano Pacifico. Verifica-se
também uma arvore frutifera com frutos
ainda verdes, e ao fundo trés palmeiras.

A direita, apresenta-se a palmeira do
Coco-da-Bahia, que nio ¢ exatamente
brasileira: os holandeses, a partir de 1634,

aqui plantaram em larga escala no ambito

da Companhia Holandesa das Indias
Ocidentais; a  vertente  capitalista
contracenado com a centrada estatal

portuguesa. A pista indicativa de se tratar

de um pé desse coco vem no formato
tortuoso do tronco: palmeiras crescem

eretas a procura do sol, as vezes se

)
entortam para evitar a sombra, mas sobem
verticalmente depois. Ja o Coco-da-Bahia
também se entorna, porém para se
estruturar contra o vento.

Figuram também trés bichos: um
coelho, um galo e uma ave. Observa-se,
contudo, que a artista idealizou um coelho
branco, e também recorreu a um galo
amarelo. Ambos vivem aqui, mas nio siao
de origem brasileira. O coelho-brasileiro,
por exemplo, é de cor pardo-amarelada,
também chamado zapiti, no Tupi.

Ao fundo descentrado, encontra-se um
casardo, e ao redot, outras casas. Vé-se
apenas uma chaminé, uma alusio ao
parque fabril que se expandia em Sao
Paulo, possivelmente uma homenagem as
Industrias Reunidas Francesco Matarazzo,
o maior complexo fabril da América Latina
na época. Fundada em 1891, chegou a
aglomerar mais de 350 empreendimentos
nos mais diversos ramos fabris e também
financeiros.

E finalizando, a céu é azul com algumas
nuvens lembra bem o nosso, mas niao é
exclusividade nossa.

Todos esses elementos revelam uma
influéncia do cubismo na geometrizagio,
mas com tendéncia Pau Brasil, onde ha
uma pequena despretensao das formas em
razdo da luminosidade.

diversidade da

brasileira, Oswald de Andrade escreveu o

Referente a flora

poema “Riquezas naturais”, pertencente ao
livro Pau Brasil, de 1925
3
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Muitos melbes pepinos romans e figos
De muitas castas

Cidras limdes e laranjas

Uma infinidade

Muitas cannas dagucre

Infinito algodam

Também ha muito pao brasil

Nestas capitanias

Também ¢ oportuno evidenciar que no
Murilo Mendes, intitulado
“Cancao do Exilio”, da
“Poemas” (1925-1931), também ¢é possivel

poema de

Antologia

observar a exuberancia da diversidade da
flora e fauna brasileira apresentada na obra
de Tarsila do Amaral, e também sua
ruidosa critica aquilo que ¢é estrangeiro, e
também uma critica a “Cancao do Exilio”
romantica de Gongalves Dias.

Minha terra tem macieiras da Califérnia
onde cantam gaturamos de Veneza.

Os poetas da minha terra

sdo pretos que vivem em torres de

ametista,

os sargentos do exército sdo monistas,
cubistas,

os filésofos sdo polacos vendendo a
prestagoes.

A gente nao pode dormir

com os oradotes e os pernilongos.

Os sururus em familia tém por
testemunha a Gioconda.

Eu morro sufocado

em terra estrangeira.

Nossas flores sao mais bonitas
nossas frutas mais gostosas

mas custam cem mil réis a duzia.

(Cancio do Exilio - Murilo Mendes)

Quanto as cores, a obra A Feira I ¢
repleta de cores vivas, e serve como vitrine

Veé-se

principalmente tons quentes como amarelo

das riquezas do Brasil.
vivo e o laranja, assim como os tons frios,

verde e azul. Outras cores distintas
constituem a obra.

Referente a composi¢ao, as formas
sao dispostas separadas e com poucos
elementos sobrepostos. Ha trés planos
contiguos, porém, sem ponto de fuga: dois
a frente representando a feira, ¢ um ao
cidade, com

fundo, representando a

poucas casas e apenas uma fabrica,
representada pela chaminé vermelha.
Tocante 2 textura, o uso de tinta
6leo permite a artista um leque de
possibilidades para retocar e alterar o plano
inicial, devido a lenta secagem. A tela
original evidencia uma maneira uniforme,

nao influenciando no relevo da obra.

Leitura iconolégica
A iconologia ¢é,
(20106),

segundo Panofsky

um método de interpretagio que advém
da sintese mais que da andlise. E assim
como a exata identificacio dos motivos
¢ requisito basico de uma correta analise
iconografica, também a exata analise das
imagens, histérias e alegorias é o
requisito essencial para uma correta
interpretacao iconoldgica. (p. 54)

Tarsila do
Amaral, assim como outras de suas obras

Observar esta obra de
da década de 1920, consideradas o apogeu
de Tarsila, permitem

visualizar um tipo de pintura bem
intimista, bem  construida,
estilizacdo bem casada com o colorido

numa
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muito brasileiro do casario, da paisagem,
dos temas da vida rural ou da cidade
grande dos anos 1920 em Sio Paulo. E
relembrar a degluticdo das li¢oes do
Cubismo filtradas através de uma
personalidade feminina, que compoe,
em arranjos magicos, atmosferas de
sonho a racionalidade, em visdes sem
sombra, recortadas do mundo mas fora
dele, ancestrais em sua relacionamento
com a terra mas profundamente atuais
no registro do seu tempo. (AMARAL,
1975, XX)

Alguns de seus criticos afirmam que na
histéria da pintura brasileira, Tarsila do
Amaral foi a primeira artista que alcangou a
brasilidade em suas obras. O que ¢
eminente em sua obra nio é somente o
colorido, nem o sentido geométrico, nem
ainda sua imaginagdo poderosa, mas a sua
identificagdo com o espirito da nossa terra.

A obra de Tarsila do Amaral desvela um
pensamento e traz a tona uma sensibilidade
para além da liberdade. A frugalidade das
cores ¢ das paisagens experienciadas na

infancia, a escolha da luminosidade e das

formas, foram inspiracbes devoradas

antropofagicamente dos modernismos
estrangeiros, com  autonomia  para
conceber o novo.

A obra ¢é

manipulagdo entre oposicao e diferenca.

caracterizada  pela

Os contrastes se mostram em novas cores,
onde se evidencia a conexao entre dois
contextos presentes na sociedade brasileira
do inicio do século XX: um mercado
urbano e suas implicagdes na economia
rural. Tarsila do Amaral enfatiza nesta obra
o inicio do processo de industrializacao e
sua subordina¢io ao campo, expondo os
elementos da natureza. (MORAES, 2014)
A feira

ambiente social que concilia as pessoas.

caracteriza-se como um
Esse ambiente potencializou e tornou

sortido os costumes alimentares dos
brasileiros, e também constituiu as feiras
como uma expressao cultural desde o
inicio do século XX no Brasil, retratando

com brasilidade moderna e colorida.
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