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RESUMO - Na Gra-Bretanha, as
primeiras fotégrafas foram sobretudo
amadoras, participantes de grupos e
clubes informais. Suas imagens
abarcavam pesquisas cientificas, vistas
arquitetonicas, paisagens e cenas de
interiores que, por vezes, lembravam
tableaux  vivants. Alguns estudios
fotograficos comerciais eram
propriedades de mulheres, mas ha
noticias sobre a presen¢a feminina em
todas as fases da produciao de imagens
técnicas. Nas décadas de 1860 e 1870,
algumas damas da aristocracia criaram
fotomontagens e fotocolagens, nio raro
engracadas, consideradas  atualmente
precursoras das realizages de vanguarda.

PALAVRAS-CHAVE - fotografia;

fotomontagem; fotocolagem.

Antes da fotografia

Os romances de Jane Austen sio um
excelente barémetro para o
conhecimento da sociedade inglesa do
comeco do século XIX com suas
idiossincrasias e preconceitos. Um dos
preceitos implicitos — era inadmissivel
que uma moga de boa familia nao tivesse
uma educacio artistica — ressoa em varias

de suas obras. Em Orgulho e

ABSTRACT - In Great Britain the
first women photographers are mostly
amatenrs who participated in informal
groups and exchange clubs. Their
pictures ranged from scientific purposes
to architectural views, landscapes and
interior scenes that sometimes resembled
tableanx:  vivants.  Few  commercial
photographic studios were owned by
women, but we have informs about the
female presence in all phases of the
production of technical images. In the
1860s and 1870s some aristocratic ladies
created photomontages and
photocollages, often funny, that are
considered nowadays forerunners of
avant-garde pursuits.
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preconceito (1813), é grande o espanto
de Lady Catherine com a revelagio de
que nenhuma das cinco irmas Bennet
sabia desenhar porque nio tinham tido
uma preceptora, embora tivessem sido
“encorajadas a ler” (AUSTEN, 2018, p.
178). O espanto transforma-se em
desprezo em Mansfield Park (1814), na
cena em que as senhoritas Bertram
definem a prima Fanny Price “ignorante
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de muitas coisas com as quais tinham
familiaridade havia muito tempo”, dentre
elas “a diferenca entre aquarelas e
creions” (AUSTEN, 2013, p. 25). Esse
“sinal de inferioridade” é
contrabalancado pelos dotes artisticos
exibidos pelas protagonistas de outros
dois romances: Razido e sentimento
(1811) ¢ Emma (1815). No primeiro, a

capacidade de Elinor Dashwood de

b
b

desenhar “muito bem como
comprovavam os panos de biombo
pintados para ornamentar a sala de visitas
da cunhada, s6 niao agrada a senhora
Ferrars por razdes que nada tém a ver
com a arte (AUSTEN, 1982, p. 234-235).
No segundo, a bela e rica Emma
Woodhouse ¢ apresentada ao leitor como
uma jovem que “desenhava, tocava e
cantava em quase todos os estilos; mas
sempre lhe faltava perseveranca; e em
nada se aproximou daquele grau de
exceléncia que bem gostaria de possuir e
que nao devia ter deixado de alcancar”.
Este é atingido no retrato da amiga
Harriet Smith, apesar de alguns sendes,
tanto que a aquarela em corpo inteiro ¢
considerada “um memorial patente da
beleza de uma e do talento da outra e da
amizade de ambas” (AUSTEN, 1996, p.
35, 37).

Embora Austen desse preferéncia a
escrita, sua irma Cassandra era uma boa
desenhista, pronta a colaborar com Jane
na parédia do livro Histéria da
Inglaterra desde os primoérdios até a
morte de Jorge II (1771), de Oliver
Goldsmith. A Histéria da Inglaterra
desde o reinado de Henrique quarto
até a morte de Carlos primeiro. Por

uma historiadora parcial,
preconceituosa e ignorante, concebida
pela adolescente Jane era ilustrada com
caricaturas de Cassandra, que buscava
seus modelos entre os parentes. Deve-se
igualmente a Cassandra o Unico retrato
auténtico da irma' (1804), no qual ela é
representada de costas, “sentada ao ar
livre num dia quente, com os barbantes
de seu gorro desatados”, como se lé
numa carta da sobrinha Anna Lefroy,
datada de 1862 (apud BYRNE, 2018, p.
385-386). E bem possivel que as
protagonistas dos romances da autora
viessem a Interessar-se pela fotografia,
caso ela nio tivesse morrido em 1817,
Com efeito, damas da alta sociedade
britanica dedicam-se a nova imagem
quase imediatamente, parecendo
responder ao chamado de Louis Jacques
Mandé Daguerre (2013, p. 33), que
apresentava o daguerredtipo como “a
ocupacdo mais atraente” e pouco
trabalhosa, que agradaria “muito as

senhoras”.

Historias de algumas fotografas

A associagao entre imagem técnica e

952

“pessoas da boa sociedade”™ postulada

Paula Byrne (2018, p. 87) aventa a hipotese de
que Jane serviu de modelo para o retrato de Maria
da Escécia, a quem iam suas simpatias na
parédica histéria da Inglaterra. Maria da Escécia
“tem bochechas vermelhas, uma boca pequena,
olhos grandes e um nariz marcante, uma
miniatura pequena, mas perfeitamente esbocada
de Jane aos dezessete anos de idade”.

>Com uma ponta de ironia, Henry James (1993, p.
145) escreve que as classes cultas da Inglaterra
cultivavam “gualche piccola specializzazione” (“alguma
pequena especializagdo”) nos campos artistico,
cientifico e literario para mitigar “z/ rigore d’un o0zio
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por Daguerre nem sempre é vista de
maneira positiva. Um artigo publicado
por The Athenaeum em 7 de janeiro de
1854 ¢é bastante acido em relagio as
fotografias apresentadas pelas “Ladies
Nevill” na exposicio da Sociedade
Fotografica. As “amatenr productions” das
irmas Caroline, Henrietta e Isabel Nevill
seriam informes agradaveis a respeito dos
habitos de lazer de “some members of the
aristocracy of the present day. Taking sun
pictures is certainly as wuseful and beautiful as
occupation as  crochet and Berlin-work™ (S.
A,
porém, a fotografia nao se dirige apenas

1854, p. 23). Em seus primérdios,

as classes abastadas. Ela serve também de

ganha-pao  para algumas mulheres
empreendedoras. E o caso de Ann

Cooke, considerada a primeira mulher a

guasi obbligatoric” (“o rigor de um 6cio quase
obrigatério”). Os ingleses de ambos os sexos
desenhavam, representavam, cantavam,
dedicavam-se a  botdnica, a geologia, a
entomologia, a astronomia, a geografia, a
fotografia, a gravura e a escultura em madeira,
escreviam romances, montavam espeticulos
teatrais em suas residéncias em virtude de uma
peculiar instituicdo nacional: a “vifa di campagna che
¢ tanto bella, tanto nobile, tanto noiosa” (“vida no
campo, que ¢ tio bela, tio nobre, tdo
enfadonha”). A essa constatagio segue-se uma
pergunta: “Cosa puoi fare in una casa di campagna, a
meno che non ti metti a disegnare, a far musica o a
seribacchiare?” (“O que se pode fazer numa casa de
campo, a nao ser desenhar, tocar musica ou
escrevinhar”’?).

¥producdes amadoras”; “alguns membros da
aristocracia do tempo presente. Tomar imagens
do sol ¢, com certeza, uma ocupagdo tio util e
bela quanto o croché e o Berlin-work”. O Berlin-
work é uma modalidade de bordado feita com 13,
que foi introduzida na Gra-Bretanha por ocasido
da Exposicio Mundial de 1851. Torna-se logo
popular e é divulgada por revistas femininas como
The Englishwoman’s Domestic Magazine
(1852-1879).

dedicar-se profissionalmente a
daguerreotipia na Inglaterra com os
estudios especializados abertos em 1843 e
1847. Cooke ¢ também a tnica mulher a
conseguir uma licen¢a de uso do processo
daguerreotipico patenteado por Richard
Beard em 1840, que havia introduzido
aperfeicoamentos no  invento  de
Daguerre e Joseph Nicéphore Niépce.
Outro nome a ser lembrado é o de Jane
Nina Wigley, dona de um estidio em
Newcastle (1845), que se transfere para
Londres em 1847, onde atua até 1855.
Especializada em daguerredtipos
coloridos e esmaltados, usava um prisma
na camera para virar a imagem.

Nesse mesmo petiodo, forma-se um
circulo de mulheres fotégrafas em volta
de William Henry Fox Talbot, que inclui
Constance Talbot, Emma Thomasina
Charlotte

Traharne, Frances Dunlop Monteith,

Llewelyn, Mary Dillwyn,

dentre outras. Esposa do inventor do
desenho fotogénico (1839) e do calétipo
(1841), Constance Talbot

colaboradora do marido na impressao de

torna-se

imagens, embora niao demonstrasse
publicamente muito entusiasmo por seus
inventos." Na Biblioteca Bodleiana da
Universidade de Oxford encontram-se
dois negativos em papel atribuidos a ela e

4A mie de Talbot, Lady Elizabeth Feilding, ao
contrario, era entusiasta do trabalho do filho, que
ajudou a promover gracas a seus contatos sociais.
Além disso, sugeria ideias, fazia criticas e
comentarios — define “soliloguy of the broom
(“solilébquio da vassoura”) a sexta prancha de The
pencil of nature, intitulada The open doot/A
porta aberta — e supervisionava as sessoes
fotograficas.  (TAYLOR; SCHAAF, 2007,
SCHAAF 2015).
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ao marido. A primeira imagem, que deve
ter sido tomada entre 1 e 31 de dezembro
de 1843, é uma montagem impressa dos
primeiros quatro versos do poema “Tis is
the last rose of summer”, publicado por
Thomas Moore no primeiro volume das
Irish Melodies (1808). Embora a
imagem ndo seja muito nitida, é possivel
distinguir o texto: “Iis is the last rose of
summer,| Left blooming alone/ All her lovely
companions|  Are  faded and gone’> A
segunda é a reproducao de uma copia
manuscrita dos versos iniciais de outro
poema de Moore, “Remember the glories
of Brien the brave”. O resultado ¢
bastante esmaecido, mas mesmo assim o
texto ¢ legivel: “Remember the glories of Brien
the brave,/ Though the days of the hero are
o’er;/ Though lost to Mononia, and cold in the
grave,/ He returns to Kinkora no more”.°
Prima de Talbot, Emma Thomasina
Llewelyn inicia na fotografia o marido
John Dillwyn Llewelyn. E possivel que
tenha realizado alguns calétipos na
década de 1840, mas é mais lembrada por
ter levado adiante outros processos
inventados pelo primo: a gravura
fotografica (1852) e o fotoglifo,
patenteado em 1858  (TAYLOR,;
SCHAAF, 2007). A filha, Thereza
Dillwyn Llewelyn, colabora com o pai em
diversos experimentos astrofotograficos,
dentre os quais algumas das primeiras
fotografias telescopicas da lua realizadas

5“Esta ¢ a ultima rosa do verio/ A florescer
sozinha/ Todas as suas lindas companheiras/
Feneceram e se foram”.

0“Lembrem as glétias de Brien o bravo / Embora
os dias do heréi tenham terminado/ Embora
petdido para Mononia e frio no timulo/ Nio
volta mais para Kinkora”.

por volta de 1855 Outra experiéncia
conjunta é o desenvolvimento de um
método para fotografar cristais de gelo.
Nao se sabe se Thereza Llewelyn, que
revelou uma sensibilidade particular para
a fotografia de paisagem, continuou a
fotografar depois do casamento com o
quimico Nevil Story Maskelyne e a
mudanga para a Inglaterra (S. A., 2017,
GREEN, 2019). Foi fotografada diversas
vezes pelo pai, mas o retrato mais
cloquente ¢ Thereza (c. 1853-1854), em
que John presta uma homenagem a sua
figura de cientista amadora, realcada pela
presenca do microscopio, dos livros e das
amostras botanicas na mesa. E provavel
que ecla seja a autora do desenho
fotogénico de samambaias que emoldura
o retrato ovalado.® No circulo dos
Llewellyn destaca-se ainda a figura de
Mary Dillwyn, irma de John. Considerada
a primeira mulher a dedicar-se a
fotografia no Pais de Gales, Dillwyn
sobressai-se na década de 1850 com
imagens de flores, passaros, animais de

"Em suas memérias, Thereza anota que, por volta
de 1855, o pai tirou uma fotografia da lua,
cabendo a ela a tarefa de “keep the Telescope moving
steadely as there was no clockwork action” (“fazer o
Telescopio mover-se firmemente, ja que nao havia
acdo mecanica”). A assertiva de que essa imagem
foi uma das primeiras a mostrar a lua deve ser
revista, pois se sabe que as experiéncias dos
Llewelyn foram antecedidas pelo daguerreétipo
do norte-americano John William Draper (1840) e
por tomadas no Reino Unido datadas de 1852
(GREEN, 2019).

8Tal hipétese poderia encontrar respaldo em duas
constatacoes. Existe uma fotografia idéntica, mas
destituida da moldura fitométrfica, intitulada The
microscope [O microscépio, c. 1853]. Thereza é
considerada autora de uma imagem fotografica
que representa uma folha de samambaia.
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estimacao e retratos de familiares e
amigos (Figura 1). O fato de usar uma

camera de pequeno formato, que nio

requeria longas exposicoes, permitia-lhe
conseguir poses mais espontineas e
informais (KORDA, 2008, p. 417).

Sally e a senhora Reed, Mary Dillwyn, 1853.

A ilustradora cientifica Anna Children
Atkins, que se dedica a fotografia desde
1842, coloca dois problemas para a
historiografia especializada. A publicagao,
entre 1843 e 1851, das treze partes de
British algae. Cyanotype impressions
faz dela niao apenas a primeira fotégrafa
da histéria, mas também a autora do
primeiro  livrto a  trazer ilustragdes
fotograficas. Tomando 1843 como
marco, Atkins, que era filha do cientista
John Children — com quem produz
desenhos fotogénicos e calétipos que nao
chegaram até nés —, ocuparia o lugar que
alguns autores atribuem a Constance
Talbot por uma razao ponderavel.

Dotadas de um elegante sentido de
composi¢do, suas imagens combinam a
“scientific exactitude with aesthetic sensitivity to
Jform and presentation”® (MARIEN, 2002, p.
35), elementos ausentes nos
experimentos rudimentares de Talbot.
Sua primazia estende-se ao campo
editorial, uma vez que o primeiro
fasciculo da pesquisa sobre as algas, na
qual exibe as mesmas caracteristicas de
suas ilustracoes cientificas — atencao aos
detalhes e destreza artistica — antecede de
um ano o inicio da publicagio de The
pencil of nature, de William Talbot.

9exatiddo cientifica com uma sensibilidade

estética para a forma e para a apresentagao’.
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Embora conhecesse o processo de
Talbot, Atkins prefere trabalhar com a
técnica do ciandtipo, desenvolvida por
John Herschel desde 1841, por considera-
la mais barata e de resultados mais
permanentes (Figura 2). Depois de
terminar o projeto das algas', a fotografa
continua a dedicar-se ao cianétipo e
produz trés albuns em colaboragiao com a
amiga Anne Dixon: Cyanotypes of
British and foreign ferns (1853);
Cyanotypes of British and foreign
flowering plants and ferns (1854); e um
ultimo sem titulo, com fotogramas de
espécimes botanicos, penas e
passamanarias, que pode ter contado com
a assisténcia de Isabella Herschel
(SOLES, 2008, p. 93-94).

A partir da década de 1850, a presenca
feminina no campo fotografico ¢ cada
vez mais constante. Em 1858, tem-se
noticia do estidio de Julie Wittgens,
especializado em retratos femininos. Nao
se pode esquecer também que as
mulheres  trabalhavam  nos  ateliés
fotograficos, desempenhando as mais
diversas tarefas: coloristas, assistentes de

laboratérios, cortadoras de negativos e de

©Como lembra Meredith K. Soles (2008, p. 94), o
livro ndo ¢é rigorosamente cientifico, pois Atkins
ndo fornece muitos dados sobre os locais em que
foi feita a coleta dos espécimes nem indica sua
posi¢do no sistema cromatico de Harvey. Apesar
disso, Carol Armstrong defende a ideia de que a
fotografa apreciava a liberdade de trabalhar ““af #he
outer limits of patriarchal conduct of normal science’
(““nos limites exteriores da conduta patriarcal da
ciéncia normal”’), problematizando ““the system of
positivist  classification  and  the  apparatus  of  the
illustration” (““o sistema de classificagdo positivista
e o mecanismo da ilustragio”), dominantes em
boa parte da literatura cientifica no século XIX.

1333

provas. Num artigo publicado no British
Journal of Photography (maio de 1873),
Jabez Hughes afirmava que a fotografia
era “a field exactly suited to even the
conventional notions of women’s capacity”, com
a vantagem de ser “unsurrounded with
traditional rules, with apprenticeship, with vested
rights" e de ndo estar sujeito a “sexual
hostility  to  their  employment™  (apud
MARIEN, 2002, p. 161-162). Excluidas
do ensino artistico oficial’?, as mulheres
tinham condi¢oes de aprender fotografia
nos cursos ministrados por profissionais
ou nos indmeros manuais técnicos que
circularam durante o século XIX, como
demonstra Lady Clementina Hawarden,
que domina rapidamente a pratica
fotografica a partir de um deles. “Escrita
luminosa”, a pratica da fotografia nio
deixa de estar proxima do oficio de
escritora, tal como delineado por Virginia
Woolf (2018, p. 10). Do mesmo modo
que escrever, fotografar era “uma
atividade respeitavel e inofensiva”. Nao
“perturbava a paz do lar”, niao era
particularmente cara e se, a diferenca da
escrita, nao podia prescindir de modelos,
a  fotoégrafa  poderia  encontra-los
facilmente na natureza, no ambiente

doméstico e no circulo de amizades.

Heum campo perfeitamente conveniente para

compensar as nogdes convencionais a respeito da
capacidade feminina”; “cercado por regras
tradicionais, aprendizagem, direitos assentados";
“hostilidade sexual por seu emprego”.

12Virginia Woolf (2018, p. 55) lembra que s6 em
1858 as mulheres tiveram acesso a um curso de
modelo vivo em Londres.
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Se, como escrevia Lady Elizabeth
Eastlake (2013, p. 59)”, a pritica
fotografica constitufa uma “espécie de
republica”, na qual se encontravam
unidos os nobres, os comerciantes, o
estalajadeiro, o artista, o criado, o oficial
general, o soldado raso, o cavalheiro

13

ocioso, “e, finalmente, [...] a mulher
bonita que nada, a ndo ser a sua propria
escolha, obriga a ser mais do que uma

senhora elegante”, esta ultima categoria

B3Elizabeth Rigby, mais conhecida como Lady
Eastlake, publica seu ensaio sobre a fotografia na
edicdo de abril de 1857 da Quarterly Review. Ao
mudar-se para Edimburgo em 1842, conhece
David Octavius Hill que, em colaboracio com
Robert Adamson, lhe dedica uma série de vinte
calétipos. Aos quarenta anos (1849), casa-se com
o artista Charles Lock Eastlake, que se tornara o
primeiro presidente da Sociedade Fotografica
(1853).

Figura 2
Dictyota dichotoma, Anna Children Atkins, 1843

tinha  algumas  restricbes  quando
comparada com o restante do elenco. As
mulheres ndo podiam viajar livremente
como os fotégrafos de sexo masculino,
tendo que contentar-se com a captacao
de cenas locais e com a realizacao de
retratos. As irmas Lady Caroline Nevill e
Lady Augusta Mostyn'", por exemplo,
que integram o Photographic Exchange
Club, dedicam-se a temas pitorescos e
nostalgicos, que captam em propriedades
pertencentes a familia ou préximos delas,
como vistas arquitetonicas de Kent e de
Sussex (SEIBERLING; BLOORE, 1986,

p-7).

“Hentietta Augusta Nevill adota o nome de Lady
Augusta Mostyn depois do casamento ocorrido
em 1855.
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Outras fotografas amadoras que se
destacam nesse momento sao Lady Lucy
Bridgeman, a qual, contando as vezes
com a colaboracio da irma Charlotte,
langa mao do processo do colédio tmido
para realizar elegantes cenas de grupo e
retratos dotados de uma qualidade natural
e de uma clareza nio muito habituais no
periodo; e ILady Harriet St. Clair,
igualmente ativa na década de 1850, que
se dedica a fotografar familiares e amigos,
construindo  narrativas ~ visuais  que
confirmam sua posi¢io no interior da
sociedade vitoriana (LATIMER;
RICHES, 2013). Ao contrario da maior
parte das fotografas que desenvolvem
suas atividades no ambito de associacOes
de amadores, Harriet Tytler empreende
uma longa viagem pela India para
registrar as consequéncias da Revolta
Sepoy”. Mas ela é uma excecio que
confirma a regra. Depois de terem
aprendido a fotografar com Felice Beato
e John Murray, Harriet e o marido, o
major  Robert  Christopher  Tytler,
produzem quase quinhentos calétipos de
grande formato de locais associados ao
conflito em D¢li, Kampur, Lucknow,
Benares, Agra etc. (FALCONER, 2008,
p. 1412-1413). A presenca de espagos
vazios em algumas imagens do conjunto
levou Zahid Chaudary (2012, p. 40-42) a
afirmar que estas convidam a imaginar os

horrores que ocorreram nos locais de

I5Também conhecida como Motim Indiano e
Primeira Guerra de Independéncia, a Revolta
Sepoy inicia-se na cidade de Meerut em abril de
1857, com o amotinamento das tropas locais a
servico da Companhia das Indias Otientais. O
conflito espalha-se por outras cidades e termina
em 8 de julho de 1859.

batalhas-chave, atingindo um tom
alegbérico com a evocagao da violéncia
por meio da auséncia e da perda.

Um dos campos mais propicios aos
exercicios femininos ¢é a chamada
fotografia  artistica,  praticada  por
mulheres da alta sociedade em busca de
uma satisfagdo  pessoal. O  termo
“fotografia artistica”, que designava a
recusa estética da nitidez da fotografia
funcional em prol “du flou, des formes, de la

9516 da

b

autonomia da imagem e de seu modo de
representacio (ROUILLE, 2005, p. 314-
315), nao deve levar a crer que a imagem

matiere et de [écriture isto é

bl

técnica gozasse de um estatuto elevado
em seus primordios. Guiada por uma
visao ideal da natureza, Lady Eastlake
(2013, p. 81-82) considerava-a um
processo mecanico, incapaz de manifestar

a criatividade dos que a praticavam:

Com efeito, para tudo o que a Arte, aquilo
a que chamamos Arte, foi até agora o
meio, mas nio o fim, a fotografia é o
agente indicado; para tudo o que exige
mera precisaio manual e serviddo manual,
sem recorrer 20 sentimento artistico, ela é
o meio apropriado e, por conseguinte,
perfeito. E feita para a época atual, na
qual o desejo da arte reside numa pequena
minoria, e a ansia, ou melhor, a
necessidade, de fatos baratos, rapidos e
exatos, no publico em geral. Ea fotografia
que fornece este tipo de conhecimento ao
mundo. E a testemunha juramentada de
tudo o que se apresenta aos seus olhos. O
que sdo os seus registros infaliveis ao
servico da mecanica, da engenharia, da
geologia e da historia natural, sendo fatos
do género mais auténtico e obstinado? |...]

16<do desfocado, das formas, da matéria e da
escrita”.
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O que sdo, na realidade, nove décimos
desses mapas faciais que se designam por
retratos fotograficos, sendo marcos e
medi¢bes  precisas, para olhos e
recordagbes ternos cobrirem de beleza e
animarem de expressio, na certeza
absoluta de que o plano basico assenta em
fatos?

Se Julia Margaret Cameron ¢é um
marco indiscutivel dessa modalidade,
tendo um lugar seguro na histéria da
fotografia'’, um de seus recursos
preferidos — o foco suavizado — ¢é visto
com reservas por Lady Eastlake. Amiga
de David Octavius Hill e Robert
Adamson, que conferem qualidades
artisticas a suas imagens — formas suaves,
grandes areas de sombras, iluminacio
antinaturalista —, Lady Eastlake (2013, p.
76) nao acredita na busca dessas
possibilidades pela fotografia. Simpatiza
“cordialmente” com a proposta de Sir
William Newton de que as imagens
“obtidas ligeiramente desfocadas, [...]
embora menos belas do ponto de vista
quimico”, possam ser assim
consideradas “do ponto de vista
artistico”, mas ¢ da opinido de que o
publico em geral nio ¢é capaz de
“compreender a beleza possivel de um
‘ligeiro halo™. Além de Cameron, outro
nome citado nas histérias da fotografia é
o de Lady Clementina Hawarden, que
realizou aproximadamente oitocentas
imagens entre fins da década de 1850 e
1865, ano de sua morte. Beaumont

7Ver: FABRIS, Annateresa. O teatro fotogrifico
de Julia Margaret Cameron. In: BRANDAO, Jack
(org). Imagem: questSes socioculturais e
antropolégicas. Embu-Guagu: Lumen et Virtus,
2019, p. 41-73.

Newhall (1988, p. 81) estabelece um
contraponto entre as duas fotografas.
Seus retratos de jovens mulheres em
“resplendent Victorian costume, bathed in light,
have a charm and soft sentiment that is in direct
contrast to the force of Mrs. Cameron’s
portraits”."® Hawarden, de fato, é lembrada
sobretudo por retratar as filhas e amigos,
captados em poses linguidas e repletas de
sensualidade. Claramente posados e
caracterizados por um uso bem dosado
da luz, seus retratos nao visam a fixacao
da personalidade do modelo, ja que ela
busca, antes de tudo, sugeritr uma
atmosfera sensual e um tanto enigmatica
(Figura 3). As poses, a escolha de certos
trajes e acessOrios que evocam um
passado mitificado, o recurso constante a
imagina¢do e a manipulagao sensivel da
luz permitem tracar um paralelo entre
estas composi¢oes e a corrente pictodrica
entdo em voga, o pré-rafaclismo (DE
PAZ, 1987, p. 96-97), com o qual
também Cameron havia travado um
intenso dialogo. Lembrando que a
fotégrafa tomou também imagens ao ar
livte, Carol Mavor (2003, p. 66-69)
estabelece um contraponto entre as
imagens realizadas em Londres, cuja
modelo principal era a filha Clementina
Maude, e as feitas na propriedade
irlandesa da familia, localizada em
Dundrum. As primeiras, em que as filhas,
trajadas de maneira elaborada, posam
com objetos pertencentes a cole¢do
materna (um cavalo de vidro ou vasos

18<deslumbrante trajes vitorianos, banhados pela
luz, possuem um encanto e um sentimento
delicado que contrastam diretamente com a forga
dos retratos da Senhora Cameron”.
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curvilineos, por exemplo), remetem a
uma “fetishized beanty””, enfatizada por
seu aspecto de bonecas vivendo num lar
que evoca uma casa de bonecas. As
segundas, que integram a  Série
Dundrum (1858-1861), tém como foco
central as grandes arvores antigas da
propriedade; nelas aparece uma garota,
cujo tamanho ¢é diminuido pela paisagem
“beantiful but imposing”’, dando a impressao
de que o jardim é “‘an extension of her
crinoline’® Por contraste, o senso de
abertura do conjunto parece intensificar o
confinamento das imagens londrinas e

seu erotismo ardente.

Colagens e montagens fotograficas
Outra possibilidade de criagao das
senhoras vitorianas é representada pela
elaboragio  de  fotomontagens e
fotocolagens a partit de produgoes de
estudios profissionais. Tendo como base
retratos de André Disdéri, John Mayall,
Camille Silvy e de  fotdgrafos
desconhecidos, Collage of 101 figures
[Colagem de 101 figuras, década de
1860], de Lady Cecilia Mary Jocelyn, pode
ser vista como uma espécie de
enciclopédia visual do periodo, ja que,
além da autora, agrupa personalidades
como a rainha Vitéria, o imperador
Napoleao III e a imperatriz Eugénia,
membros de familias reais europeias,
nobres, politicos e um heréi como
Giuseppe  Garibaldi, dentre  outros

(Figura 4). De ambito mais privado ¢é

heleza fetichizada”.
35, <

W<hela e imponente”; “uma extensdo de sua
crinolina”.

English  portrait and landscape
photomontage [Fotomontagem de
retratos e paisagens ingleses, c. 1870],
de Julia Leicester, possivel elaboraciao
visual de uma histéria familiar, em que,
segundo Jacob Bafiuelos Capistran (2008
p. 39), se destacam “personajes prisperos en

escenarios placenteros”.”!

Figura 3

Clementina Maude, Lady Clementina
Hawarden, c. 1863-1864

21pessoas prosperas em cendrios agradaveis”.
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A produgao mais corrente de senhoras
da aristocracia britanica, porém, ¢ de
natureza hibrida, consistindo numa fusio
de processos manuais e fotograficos que,
na década de 1990, comecou a ser
comparada com as fotocolagens e
fotomontagens das vanguardas do século
XX. Publicado em 1992, o artigo pioneiro
de Marina Warner chama a atengdo para
o album de Kate Edith Gough (c. 1870),
cujas imagens misturam fotografia e
desenho de maneira muito fantasiosa.
Incerta sobre a atribuicio da autoria das

Figura 4
Colagem de 101 figuras, Lady Cecilia Mary Jocelyn, década de 1860

imagens, a autora as aproxima dos
romances-colagem de Max Ernst, dos
quais serilam precursoras, € do tom
irreverente e  ironico de  um
contemporaneo como Lewis Carroll.
Autora de obras que manipulam diversos
registros visuais, Gough ¢é apresentada
por Warner como uma precursora do
surrealismo, com o qual compartilharia
uma série de caracteristicas: mudancas de
escala, “wmixture of farce and solemnity’” e
Jenx desprit fantasticos (WARNER, 1999,

2«mjstura de farsa e solenidade”.
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p. 221). Hibridos de humanos e animais
constituem um dos vetores das imagens
de Gough, uma das quais ¢ um jogo bem
humorado com as teorias evolucionistas
de Charles Darwin, pois representa um
grupo de macacos dotados de rostos
humanos. Localizados em cima de uma
arvore, os primatas remetem, sem davida,
a ideia de wuma genealogia familiar,
denotando um bom conhecimento da
teoria clentifica entdo em voga e, ao
mesmo tempo, uma visao satirica e um
tanto depreciativa da espécie humana
(Figura 5). Pode-se pensar também que,
ao colocar num mesmo patamar figuras
masculinas e femininas, a autora estaria
respondendo a visao preconceituosa de
Darwin, o qual afirmava que “os poderes
da intuicdo, da percepgio e talvez da
imitacio” eram mais destacados nas
mulheres do que nos homens, para
concluir que algumas dessas faculdades
eram “caracteristicas das racas inferiores,

e, por conseguinte, de um estado de

civilizagdo passado e menos
desenvolvido” (apud MONTERO, 2020,
p. 30).

Outros recursos sao mobilizados no
album pertencente ao museu londrino
Victoria e Albert, dentre os quais as ideias
de repeticio e de duplo. Numa das
paginas do album ha uma composi¢io
que da a ver duas jovens idénticas num
jardim, sem que seja possivel determinar,
como escreve Elizabeth Siegel (2009, p.
32), se se trata da mesma pessoa

espelhada ou se as imagens fotograficas
remetem a autora e a irma gemea Grace.
O grau de indeterminagao ¢ realcado pela
pergunta escrita a lapis na parte inferior
da composi¢ao, Which is which? [Quem
¢ quem?]. A duavida de Siegel pode
encontrar uma resposta no quadro The
twins [As gémeas|, pintado por John
Everett Millais em 1876, pouco antes que
Kate Edith e Grace Maud completassem
vinte anos. Do mesmo modo que na
fotocolagem, as duas irmas vestem
roupas  semelhantes, tendo  como
possiveis modelos  fotografias  das
princesas dinamarquesas Alexandra e
Dagmar, retratadas com trajes idénticos
(NOBLE; SESCOMBE; SHIPP, 2020).

Se essa  hipotese, sugerida  por
pesquisadoras do Museu Fitzwilliam
(Cambridge), for correta, chega-se a
conclusao de que Gough esta usando um
retrato duplo de si mesma e da irma, o
que explicaria a pergunta que acompanha
a composicio. Em outros momentos,
Gough dialoga com a moda das cabegas
decepadas, como evidencia a cena de um
balde emergindo de um pogo carregando
um rosto masculino; ou consegue um
efeito quase tridimensional ao inserir a
fotografia de uma mulher a beira-mar
numa paisagem maritima, realcando a
presenca  humana  pelo  contraste
cromatico entre o tom amarelado da
imagem técnica e as gradagdes de

marrom da intervencio manual.
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Figura 5

Sem titulo, Kate Edith Gough, c. 1870

O fendémeno que Warner estava
estudando — os albuns de recortes de um
grupo de senhoras bem nascidas da
sociedade vitoriana, que conjugavam
numa mesma composicio  imagens
fotograficas e desenhos de prépria autoria
— sera abordado também por Naomi
Rosenblum no livro A history of women
photographers. Rosenblum (1994, p. 50)
destaca duas personalidades: Lady Mary
Georgiana Filmer, pioneira na percepg¢ao
de que imagens fotograficas, associadas a
figuras e objetos recortados de outras
fotografias e a intervengdes manualis,
podiam ser reunidas para formar uma
nova composi¢ao; e Lady Charlotte
Milles, a qual fundia fotografias
recortadas e aquarelas para representar
pessoas da propria familia e membros da

corte real. Esse tratamento dado as
fotografias ¢ reportado pela autora a dois
tipos de diversdes femininas: a confecc¢ao
de cartGes-postais sentimentais e a
elaboragao de albuns de recortes a partir
de todo tipo de fonte impressa. A
avaliagio desse novo tipo de produgao é
um tanto ambivalente. Rosenblum, que
define esses albuns fotograficos como
objetos  decorativos, destituidos  de
qualquer inten¢ao social ou politica, nao
se furta a propor um paralelo com o
dadaismo: haveria uma semelhanca entre
a escala extravagante das imagens
fotograficas e sua colocagio na
composi¢io, ¢ o desdém dadaista pela
clareza espacial e temporal.

Um estudo aprofundado dos albuns
de recortes é apresentado por Patrizia Di

JackBsaan v’
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Bello em 2007. A historiadora da arte
reconhece que o uso de técnicas de
colagem era bastante comum na
sociedade vitoriana, mas lhe confere um
significado bem mais preciso, vinculado
ao papel das mulheres como “arrangers of
the domestic interior, purchaising decorative
objects and materials to recontextualise them in

% Concebidos

their own  drawing rooms”.
como repositérios da memoria familiar,
os albuns tém seu papel alterado pelo uso
da colagem: o trabalho de recortar e colar
imagens poderia produzir resultados
ambiguos, apontando para fraturas e
“wounds never fully healed”** na superficie da
composicaio (DI BELLO, 2016, p. 3).
Siegel (2009, p. 14, 23-24), por sua vez,
considera que as fotocolagens devem ser
vistas como “‘a visual practice specific to a
particular class, rather than a revolutionary
female act in a repressive male world’” Ao
recortar cartoes-de-visita e cola-los num
desenho ou numa cena aquarelada, a
senhora aristocratica estava participando
de uma atividade social comum a seu
meio. Gragas ao album de fotocolagens,
ela podia apregoar suas realizagoes
artisticas, exibir dotes como inteligéncia e
mundanismo, além de devolver “exc/usivity
to  photography, wich had become all too

55 26

common”.® A presenca de motivos

23“0rganizad0ras do intetior doméstico,

adquirindo objetos e materiais decorativos, que
recontextualizavam em suas salas de estat”.
24“feridas nio completamente cicatrizadas”.
2*“uma pratica visual prépria de uma classe
particular, e ndo tanto como um  ato
revolucionario feminino num mundo masculino
repressivo”.

Zexclusividade a fotografia, que tinha se tornado
demasiado corriqueira”.

repetidos em diferentes albuns — cartas de
baralho, envelopes, leques, teias de
aranha, cenas de salas de estar, objetos
associado a moda — sugere duas
hipéteses: suas autoras viam e folheavam
os trabalhos de senhoras do proprio
circulo; o resultado “embodies less individual
expression  than a  collective  self-portrait  of
aristocratic women in Victorian England’
Apesar desse reparo, Siegel afirma que os
albuns de fotocolagens obrigam a rever o
conceito de artista, deslocando a énfase
da figura que “Znvents completely” para a que
“amasses, rearranjes and embellishes  source
material’ >

O caso de Lady Filmer pode ajudar a
compreender a argumentacio de Di
Bello. Apresentada por Marien (2002, p.
160) como sendo possivelmente a
primeira artista a usar a colagem, a
aristocrata tem valotizada uma
composi¢io de c. 1864, constituida por
cinco retratos fotograficos no formato
cartao-de-visita e desenhos aquarelados
de flores e borboletas. A colagem impde-
se por seu sentido geométrico: uma cruz,
dominada por uma figura masculina,
cujos bragos sio ocupados por mulheres
elegantemente trajadas, em poses de
expectativa, as quais sao associadas as
intervencdes manuais. Se Marien nao da
importincia ao 4lbum  fotografico™

27“corporiﬁca ndo tanto uma expressao individual,

mas antes um autotretrato coletivo de mulheres
aristocraticas na Inglaterra vitoriana”.

2“inventa a partir do nada”; “acumula, reordena e
ornamenta seu material de origem”.

»Como lembra Marina Warner (1999, p. 221-
222), o album é um motivo bastante presente nas
fotografias da era vitoriana, apontando para a
problematica da recepgio da imagem fotografica e
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presente em um dos retratos, que
mobiliza a dimensao da imagem dentro
da imagem, também nio parece ter
percebido o ar  melancélico da
composi¢ao, o qual poderia remeter as
“feridas nao cicatrizadas” de que fala Di
Bello, haja vista a presenca de certa
irregularidade na disposi¢do geométrica
das figuras. A escolha de uma
composicio quase classica por Marien
pouco diz das possibilidades criativas de
Lady Filmer. Uma obra do mesmo
periodo, pertencente ao Museu de Orsay
(Paris), aponta para outras questdes. A
composi¢do, que representa uma grande
sombrinha aberta, decorada com figuras e
cabegas, dentre as quais a do futuro rei
Eduardo VII repetida duas vezes, ¢
analisada no site da instituicao de duas
maneiras. Seu carater inusitado ¢
associado as experiéncias
contemporaneas de ILady Georgiana
Berkeley, cujo estilo a Lewis Carroll
antecipava as colagens surrealistas. O
aspecto geométrico do conjunto esta na
base de outro tipo de aproximacao: Lady
Filmer seria também uma precursora das
fotomontagens construtivistas,
particularmente as de Laszl6 Moholy-
Nagy e Aleksandr Rédtchenko (MUSERE
D’ORSAY, s. d.). A presenca do principe
de Gales, com quem a autora tivera um
flerte, sugere a Siegel (2009, p. 26) outra
possibilidade de leitura: além de ocupar o
centro da composicao, a efigie do futuro
soberano esta posicionada na ponta do
cabo da sombrinha, podendo ser

para um colecionismo particular, feito de selec¢do,
cortes e recombinag¢bes de imagens.

segurada e acariciada pela proprietaria do
objeto e suscitando, assim, um efeito tatil
e evocativo.

De carater ~ metalinguistico, a
fotocolagem Lady Filmer in her
drawing room [Lady Filmer em sua
sala de estar, 1863-1868] oferece uma
visdao eloquente da atividade dessas
senhoras. A composi¢do tem como eixo
central um retrato da autora ao lado de
uma mesa sobre a qual estdo dispostos
seus instrumentos de trabalho: um pote
de cola, uma faca para cortar papel, um
album aberto e outro fechado. Retratos
ovais femininos pendem das paredes da
sala, ocupada por outras figuras de
mulheres, elegantemente trajadas e
totalmente  alheias ~ as  presencgas
masculinas ¢ ao cachorro. Duas das
figuras masculinas foram identificadas
por Di Bello: 0 homem maduro sentado
na poltrona é Edmund Filmer; o jovem
de proporgdes maiores, com o cotovelo
displicentemente apoiado na mesa, é o
principe Albert Edward de Gales. A
concepgao da sala de estar como
epicentro da vida doméstica ¢ dada por
varios indices: a moc¢a lendo um livro no
retrato em formato menor; a mulher
tocando piano na fotografia que encima a
mesa; a figura feminina ensimesmada na

escrita®® O carater artificial  da

A presenca das figuras femininas lendo,
escrevendo e tocando piano desempenha um
papel preciso na composi¢do: situar a organizacdo
dos albuns fotograficos no ambito das realizagdes
femininas. Essa ideia é reforcada pela presenca do
arranjo floral e do protetor de lareira bordado,
que constituem outras modalidades de atividades
femininas em voga entre as aristocratas da era
vitoriana (DI BELLO, 2003, p. 264).
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composicao ¢ perceptivel ndo apenas no
isolamento das figuras, no aspecto
incongruente de algumas poses e no
desrespeito as leis da perspectiva, mas
também na diferenca entre o realismo do
registro fotografico e o amadorismo das
intervencoes manuais. Tal diferenca nao
deve ser atribuida a uma falta de talento,
mas antes a determinacao de dar realce a
nova imagem, destituida de seu carater de
produto de massa para transformar-se
num objeto unico gragas as intervengoes
manuais € a0 novo contexto no qual é
inserida.” O  cariter reflexivo da
fotomontagem de Lady Filmer (Figura 6)
sera mais bem compreendido se ela for
comparada a uma colagem realizada por
Lady Milles por volta de 1868, que tem a
sala de estar como tema. Apesar das
diferencas de escala, a obra de 1868
apresenta uma estrutura mais classica,
decorrente do uso da aquarela como
centro organizador da composigao.

Kate Edith Gough, Lady Milles e Lady
Filmer n3o sdo casos isolados na
Inglaterra vitoriana. Outras mulheres da
alta  sociedade  estdio  igualmente
empenhadas na feitura de criagOes
bastante ambiguas, a meio caminho entre
o aspecto ficticio da representacao grafica
e o realismo da fotografia. A

desnaturalizagio do realismo fotografico

31De acordo com Di Bello (2003, p. 264), a
atividade de recortar e colar imagens passa a
integrar o rol de habilidades aristocraticas ao lado
do desenho e da aquarela, por ser dotada do
mesmo significado de resisténcia “Zo the influence of
industrial production and as measure of the gentility of the
women of the house’ (a influéncia da producdo
industrial e como indice de nobreza das mulheres
da casa”).

pela associagdo com técnicas manuais
(pintura, desenho, colorizagao) é o traco
distintivo da  produc¢ao de Lady
Georgiana Berkeley, a qual, entre 1865 e
1871, se dedica a criar fusdes fantasiosas
de seres humanos fotografados e animais
desenhados. Inseridas frequentemente em
medalhdes, leques, cartas de baralho ou
despontando de um lampido ou
flutuando numa bolha de sablo, suas
figuras irrealistas foram aproximadas por
Francoise Heilbrun da pratica da
fotomontagem tal como concebida por
Raoul Hausmann e das colagens de
Ernst, mas de maneira cautelosa. A
autora, de fato, estabelece uma diferenca
de proposito entre “/occupation paisible’ de
jovens mulheres abastadas e “/z déconverte
révolutionnaire mais bien ancrée dans le réel des
dadaistes et ['hallucination que vécut Max
Emsf> (apud POIVERT, 1998). No
album de Lady Constance Sackville-West,
por sua vez, ¢ possivel ver ora
composi¢oes mais convencionais, como
uma cena ao ar livre (Untitled/Sem
titulo, c. 1867) povoada de figuras
humanas ensimesmadas e alheias umas as
outras, ora representagoes extravagantes,
como Viscount Lumley, the Earl of
Scarbrough and Mr. G. Thompson [O
visconde Lumley, o conde de
Scarbrough e o Sr. G. Thompson,
1867], caracterizada pela desproporcao
entre os trés retratos fotograficos
utilizados.

32“3

<

ocupagdo  serena”;  “a  descoberta
revolucionaria, mas bem ancorada no real dos
dadafstas e a alucinagao vivida por Max Ernst”.
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A moda dos albuns espalha-se
rapidamente nos circulos aristocraticos e
junto a nobreza rural, dando a ver o
desejo comum a muitas senhoras de
transformar em imagem unica o que
havia sido concebido sob o signo da
reproducdo mecanica. Se os albuns
Westmorland (1864-1870), Cator (1866-
1877) e (1872-1877),
concebidos por Eva Mcdonald, Maria

Bouverie

Harriett Elizabeth Cator e pelas irmas
Elizabeth e Jane Pleydell-Bouverie,
apresentam paginas fantasiosas, nas quais
a fotografia ¢é colocada a servico de
concepgdes tanto jocosas quanto feéricas,
o que foi organizado por Emily Clare
Harvey em 1868 distingue-se por um
padrao mais corriqueiro e por uma visio
mais convencional. Em suas paginas
veem-se retratos no formato cartio-de-
visita, aquarelas e composi¢Oes mistas em
que a imagem técnica vem rodeada de
delicadas
representando motivos florais, vegetais,

molduras aquareladas,
decorativos, hipicos e nauticos, paisagens,
aves vivas e abatidas, dentre outros. As
molduras aquareladas limitam-se a cercar
as fotografias, sem desestabilizar o
realismo da imagem técnica ou alterar o
significado de um género como o retrato.
Na contramio do album Harvey, os
demais  distinguem-se =~ por  visoes
antirrealistas ou anticonvencionais, que
brincam com a ideia de representagao.
McDonald, por exemplo, cria uma
associagao com o jogo do baralho numa
composi¢ao intitulada What are trumps?
[O que sdo trunfos?|, em que uma mao

desenhada  segura  quatro  retratos
masculinos e um feminino.” Em
associacdo com a tia, a condessa de
(Victoria
Anderson-Pecham), Mcdonald concebe

Yarborough Alexandrina
uma composi¢ao engracada denominada
Mixed pickles [Pickles mistos|, em que
minusculas figuras humanas desenhadas e
dotadas de cabecas fotograficas sao
representadas dentro de um vidro, a guisa
de conservas. Cator brinca com a ideia de
retrato, ao desenhar um coringa que vai
espalhando efigies fotograficas por onde
passa. As irmas  Pleydell-Bouverie
mesclam aquarela e fotografia na
recriacdo de um cenario de contos de

fadas (Figura 7).

$3Tendo em vista os elementos da composigio,
Siegel (2009, p. 25) propée ver nela uma
associagdo entre aposta, destino e flerte, j4 que
esta sugeritia que “ome chosen person will inevitably
wield the power of the trump card’ (“uma pessoa
escolhida wusara, inevitavelmente, o poder do
trunfo”).
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Figura 7
Sem titulo, Elizabeth e Jane Pleydell-Bouverie, 1872-1877
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O surgimento de imagens absurdas e
inusuais nos albuns ndo deve ser visto
como um fendémeno a parte, pois a
cultura visual vitoriana esta repleta de
exemplos de criagdes que desafiam o
senso comum. Siegel (2009, p. 30) lembra
as criacoes nonsense de Edward Lear™, mas
nao fornece outros dados sobre o autor
que poderiam iluminar as possiveis
relagoes entre seus versos paradoxais,
feitos de jogos verbais e de artificios de
distanciamento geradores de humor a
partir de cenarios e personagens
totalmente compostos, cuja
excentricidade entra em confronto com
“the faceless, conformist, officious members of
society at large™ (S. A., 2020), e as
composicOes das senhoras da aristocracia.
Outro paralelo proposto pela autora diz
respeito a figura de Lewis Carroll, que
estaria na base das imagens do “ester
Juggling heads instead of balls’ e do ““youth
blowing round portraits bubbles in the air™®
(SIEGEL, 2009, p. 31), numa referéncia a
composi¢coes de Cator e Berkeley. As
mudancas de escalas e as transformacdoes
que caracterizam muitas das fotocolagens
sao associadas por Siegel (2009, p. 30)
com a moda dos contos de fada dos
irmaos Grimm e de Hans Christian

M autor de A book of nonsense (1846),
Nonsense songs, stories, botany and
alphabets (1871), More nonsense pictures,
rhymes, botany etc. (1872) e Laughable lyrics
(1877), caracterizados pelo uso de neologismos e
invencoes verbais, pela exploracio dos sons das
palavras e por ilustragdes de carater fantastico.
35“0s membros sem rosto, conformistas e oficiais
da sociedade como um todo”.

3“bobo da corte jogando cabegas em lugar de
bolas”; “jovem soprando no ar retratos redondos
dentro de bolhas”.

Andersen. O quadro, na realidade, ¢ bem
mais amplo, pois o interesse pela magia e
pela fantasia na sociedade britanica
remonta ao final do século XVIII com as
figuras de Henry Fuseli e William Blake e
prossegue no comeco do XIX com a
traducdao de contos e poemas fantasticos
dos romanticos alemies e¢ com a
divulgacio da tradigao folclorica nacional.
E nesse contexto que ocorre a publicagao
das German popular stories (1823), dos
irmaos Grimm, e de The fairy tales of
Hans Christian Andersen (1846). Se
autores como John Ruskin, Christina
Rossetti, Oscar Wilde e Carroll se
dedicam a uma literatura fantastica
concebida para as criangas, nao se pode
esquecer o surgimento de um equivalente
para adultos, encarnado em autores como
William Morris, Anne Thackeray Ritchie,
H. Rider Haggard e Alfred Tennyson,
dentre outros. Em termos visuais, deve
ser destacada a configuragao de uma “arte
das fadas” dotada de qualidades
subversivas, que pde a prova a moral da
sociedade vitoriana com visdes sombrias
e alucinatorias, associadas ao 6pio (John
Anster  Fitzgerald) e com  as
representagoes lascivas de Joseph Noél
Paton de “luscious fairy maidens in varions
states of undress” (WINDLING, 2013).

O sentido geométrico de muitas
composicoes de Lady Filmer, mesmo
quando inusitadas como a da sombrinha,
ecoa em montagens da Viscondessa
Frances Elizabeth Jocelyn, que se dedica
a pratica da fotografia entre 1858 ¢ a

S“atraentes donzelas mdgicas em diversos estados

de nudez”.
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década de 1870, destacando-se na
producao de retratos e paisagens. Entre
as décadas de 1860 e 1870, cria seis
albuns caracterizados pelo uso de
fotografias proprias e adquiridas, as quais,
quase sempre associadas a desenhos e
aquarelas, tém como resultado montagens
bastante  inventivas. A ideia de
permanéncia dos lacos familiares ¢
confiada a composi¢bes em que retratos
fotograficos sao inseridos em desenhos
com a forma de diamante ou colmeia.
Em outros momentos, as montagens da
Viscondessa Jocelyn exibem um aspecto
bastante ludico. E o caso de um retrato
feminino inserido no centro de um alvo e
da brincadeita com o conceito de
genealogia por meio do desenho de uma
arvore com ninhos, nos quais sio
colocados retratos de bebés e de criancas.
Também as montagens de Madame B,
que se serve de circulos, triangulos, linhas
gregas e fitas, dentre outros, para compor
instigantes retratos coletivos, sao dotadas
de um forte sentido geométrico.
Identificada por Elizabeth Siegel como
Marie-Blanche-H. Fournier (SIEGEL;
PACKER, 2009, p. 7), Madame B. tem
como caracteristicas principais um senso
de humor bastante afiado, que a leva a
colar retratos de estadio numa teia de
aranha desenhada e a associi-los com
insetos e morcegos (Figura 8), ou a
sobrepor severas fisionomias masculinas
as asas de uma borboleta; um gosto
acentuado por composi¢oes em que
combina figuras humanas e flores; o uso
de colares, pingentes e de motivos em
trompe-l'veil (grotescas, falsos mosaicos e
marmores), que atestam seu dominio do

desenho. A inser¢cio de Madame B.
dentre as praticantes inglesas da
montagem, apesar de sua origem
francesa, foi determinada pelo fato de seu
album ter tido como fonte de inspiragao
as criagoes vitorianas, possivelmente
vistas nos circulos diplomaticos de
Estocolmo e Roma, cidades nas quais o
marido serviu.

Erodindo os alicerces vitorianos

A grande capacidade de invencio
exibida pelas damas inglesas coloca seus
albuns na contramao da visao corriqueira
da sociedade vitoriana (1837-1901) como
territorio exclusivo do moralismo e de
uma disciplina severa. A divisao do
espaco social em publico (exclusivo dos
homens) e privado (destinado as
mulheres) é posta frequentemente em
xeque pelas criagdes abrigadas nos
albuns, as quais apontam para a busca de
saidas fantasiosas e inusitadas para a
insatisfacdo que era uma das principais
caracterfsticas da personalidade
feminina.” As desproporcoes, os seres
hibridos, as criaturas improvaveis, as
associagoes estranhas que preenchem as
paginas dos albuns podem ser vistas
como um questionamento sutil a
concep¢ao da mulher como um ser
delicado, passivo, submisso, muito fragil
para enfrentar o trabalho”, cuja pureza

3¥Rosa Montero (2020, p. 30-31 lembra que “a
falta de um lugar no mundo e de perspectiva de
vida ampliavam as depressdes e as angustias” das
mulheres oitocentistas e que as pertencentes a
classe média e alta “estavam presas num carcere
de ouro”.

¥Evidentemente, essa visdo aplicava-se apenas as
camadas mais abastadas da sociedade. A maioria
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devia ser preservada evitando o contato
direto com as atividades artisticas e
cientificas. Como nota Virginia Woolf
(2018, p. 55, 58-59), tais qualidades
correriam perigo “‘se se permitisse que as
mulheres aprendessem grego e latim”. A
escritora lembra os argumentos de um
artigo de 1864, segundo o qual a ideia de
submeter senhoritas a exames na
universidade chegava quase a tirar o
folego. Os examinadores, caso isso
ocorresse, deveriam ser ‘“eruditos de

2>

idade avancada™ e era esperado que suas

esposas ocupassem ‘“uma posicao de
destaque na galeria™. Mesmo assim, seria
quase impossivel convencer as pessoas de
que “‘uma bela mulher obteve suas

2

honras de maneira justa”, pois havia nos

homens um instinto  “forte e
inextirpavel” que os levava a ver numa
jovem culta ou talentosa “‘o monstro
mais intoleravel de toda a criagao™. Na
verdade, a questio ndo dizia respeito
apenas aos homens, se for lembrado que
a rainha Vitéria se enfurecia com a

simples mengao aos Direitos da Mulher.

das mulheres, como escreve Virginia Woolf (2018,
p. 83-84), “tinha comegado a trabalhar aos sete ou
oito anos, ganhando um pence aos sabados para
lavar a entrada de alguma casa, ou dois pences por
semana para levar marmitas para os homens na
fundicao de ferro. Tinham ido para as fabricas aos
catorze anos. Tinham trabalhado das sete da
manhi até as oito ou nove da noite, ganhando
treze ou quinze xelins por semana. [...] Bondosas
damas de idade lhes tinham dado pacotes de
comida que consistiam apenas em casca de pao e
couro de toicinho rancoso. Tudo isso tinham
feito, visto, conhecido quando outras criangas
brincavam de espirrar agua nas pogas da praia e
aprendiam a ler contos de fada junto a lareira.”.

Dotados, a principio, de uma funcio

de coesio familiar®

ou de diversio
inocente”, sendo muito apreciados pela
rainha Vitoria, os albuns adquirem um
aspecto inquietante nas maos das damas
montadoras, que fazem deles os
instrumentos privilegiados para escapar
do confinamento a vida doméstica e de
sua extensao por meio dos bailes, da
religido, da moda e dos chias com
senhoras da mesma condi¢cio social.
Colecionar fotografias e organizar albuns
com colagens e montagens inusuais,
fantasiosas, humoristicas ou decorativas
podia ser uma maneira de afirmar a
propria  capacidade de criagio e

“Como exemplo de coesdo familiar pode ser
lembrado o dlbum organizado por Anna
Waterlow entre 1849 e 1860, que pode ser visto
como um ritual que lhe abria um espaco para
“fantasise about family dynamics based on a sensually
Pleasurable motherhood” (“fantasiar a respeito de uma
dindmica familiar baseada numa maternidade
sensualmente prazerosa”) Essas fantasias ndo
estavam enraizadas numa visdo idealizada da
maternidade, pois  tinham  como lastro
experiéncias e pessoas reais em sua interacio com
a camera fotogrifica. Longe de serem
consumidoras passivas de um produto industrial
como a fotografia e de reciclarem significados
criados alhutes, as mies vitorianas sabiam usar a
nova imagem como “a way to give body to their own
culturally and socially specific desires and pleasures” (“um
meio para dar corpo a seus desejos e prazeres
especificos em termos culturais e sociais”) (DI
BELLO, 2016, p. 98).

M0s albuns ndo constitufam apenas uma diversio
para quem os organizava, interessado em
transformar “a rather commercial production into a
personal family history” (“uma producio, a principio
comercial, numa histéria de familia pessoal”) por
meio de uma sequéncia ordenada de imagens.
Manuais de etiqueta e de decoracio doméstica os
classificavam como objetos de diversao para
entreter héspedes e visitas ao lado dos jogos, dos
estereoscopios e da musica (SIEGEL, 2003, p.
247-248).
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autoexpressio” numa sociedade que
acteditava na inferioridade da mulher, a
quem cabia uma unica tarefa: servir aos
homens para ser sustentada por eles
(WOOLF, 2018, p. 55). E também uma
modalidade de fuga da “pressao especial”
da sociedade vitoriana durante algumas
horas. Num relato memorialistico, Woolf
(2020, p. 141-142) esboga o perfil do
modelo de um dia na vida de uma mulher
da classe média alta em 1900, lembrando
que ela e a irma Vanessa gozavam de
algumas horas de liberdade entre as dez
da manha e uma da tarde. Nesse lapso de
tempo em que estavam livres de
obrigacdes familiares e rituais sociais, as
irmas  entregavam-se a  atividades

gratificantes e  criativas:  Vanessa
desenhando e pintando na Real Academia
de Arte; Virginia lendo e escrevendo na
solidao do quarto. Ao que tudo indica as
atividades criativas de tais senhoras nio
eram realizadas naquele quarto s6 seu
reclamado por Woolf (1978, p. 767, 791),
mas é provavel que a sala de estar fosse,
durante algumas horas, “un rifugio contro le

pretese e le tirannie della famigla® e as

“2Patrizia Di Bello (2016, p. 75, 255) indaga qual
seria a melhor maneira para analisar a atividade
dessas senhoras. Elas sio consumidoras de novas
formas de cultura visual, que encontram em
publicacées como Ladies’ Own Paper instrucoes
sobre o uso de fotografias para a configuragdo de
“pleasing  images” (“imagens agradaveis”)? Sdo
leitoras de imagens cujo significado foi codificado
pela industria fotografica? Ou s3o autoras capazes
de impor um novo significado as fotografias por
meio das operagodes de selecdo, sequenciamento e
disposi¢ao na pagina?

admoestacOes constantes a respeitar as
“limitazioni del loro sesso”."

O carater precursor dessas
composi¢oes pode ser inserido num
fenébmeno mais amplo denominado
“recreacOes fotograficas”, que comegou a
ser  estudado  pela  historiografia
especializada ha poucas décadas. Uma
vez que o termo ‘“‘recreacoes’ remete a
uma pratica popular difusa em fins do
século XIX, Michel Poivert (1998)
prefere inserir as rupturas de escala, as
fusdes de pontos de vista propiciadas por
imagens de diferentes proveniéncias e o
imaginario inusitado do album de
Georgiana Berkeley no ambito daquela

3544

pratica  “familial et aristocratique

35 45

conhecida como “diversao fotografica”.

#3“um reftigio contra as pretensdes e as tiranias da

familia”; ““limitacdes de seu sexo™.

A<familiar e aristocratica”.

$Sobre o assunto, ver: FABRIS, Annateresa.
Entre arte e recreacdo: sobre alguns tipos de
montagens fotograficas. Lumen et Virtus, v. X,
n. 26, dez. 2019, p. 65-79. Disponivel em:
https:/ /www.
jackbran.com.br/lumen_et_virtus/numero_26.
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Na contramdo de Poivert, Seigel
(2009, p. 13)

organizadoras dos albuns  “wnwittingly

acredita que as

antecipated the modern era and issues that wonld
later preoccupy the avant-garde: the infiltration of
mechanically produced material into art; the fluid
mixing of diverse media; the convergence of
multiple authors; and the creative act as a process
of collecting and  assembling  rather  than

origination”. ~ Nessa  perspectiva,  a

2

fotocolagem vitoriana é
inquestionavelmente “of #ts era, and yet it is

also remarkably modern”.** “Precursoras” do

4<“anteciparam, involuntariamente, a era moderna

e discussdes que, posteriormente, preocupariam a
vanguarda: a infiltracdo na arte de material
produzido industrialmente; a mescla fluida de
diversos meios; a convergéncia de autores
multiplos; e o ato criador como um processo de
coleta e reunido, antes do que de inven¢ao”; “de

Figura 8
Sem titulo, Madame B., década de 1870

dadaismo, do surrealismo ou até mesmo
de David Hockney, como propde Di
Bello para Lady Filmer em sua sala de
estar, as composicbes das damas
vitorianas demonstram que as raizes da
arte moderna nio devem ser buscadas
apenas nas fontes canonicas, mas
também nas produgdes de amadores que,
a sua maneira, contestaram as convencoes
consolidadas e os preconceitos sociais.
Por serem produgdes particulares, com
uma circulacio restrita ao ambito
doméstico e ao circulo de amizades, tais
composi¢ées nao foram conhecidas pelos
artistas do século XX, que se valeram de
outras fontes oitocentistas para elaborar
uma nova visualidade baseada nos
principios da montagem, mas isso nio

seu tempo, e, no entanto, ¢é também
singularmente moderna”.
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invalida seu reconhecimento atual de
prenincios de uma era diferente para a
imagem. Afinal, os albuns das damas
vitorianas sao uma demonstracio cabal

do poder de penetragio da fotografia,

cujo suposto realismo ¢ testado por
novas contextualizacdes e pelo convivio,
nao raro tenso, com oOs instrumentos
tradicionais de criagdo, igualmente postos

a prova.
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