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RESUMO - O presente trabalho ¢ uma analise do modo de formagao de uma poética
especificamente arabe provinda dos estratos da obra do escritor marroquino de expressao
francesa Tahar Ben Jelloun La remontée des Cendres, seguida de Non Identifiés, poemas escritos sobre
os martires da guerra do Golfo. A analise desses dois poemas se realizara através da
fenomenologia que, servira como o vetor explicativo do modo pelo qual o poeta se apropria da
arte caligrafica, os absorve e os transforma criando uma poética particular, exclusiva, clara e
distintamente arabe.

PALAVRAS-CHAVE - Fenomenologia, arte caligrafica arabe, poesia sobre martires da
guerra.

ABSTRACT - This study analyses the way a specifically Arab poetics emerges in the
work the French-speaking Moroccan poet Tahar Ben Jelloun, with special reference to La remontée
des Cendres and Non Identifiés, poems about the martyrs of the Gulf War. Phenomenology is used in
the analysis of these two poems as a vector for explaining the way the poet handles the material
features, like the calligraphic art, absorbing and transforming them to create a peculiar, exclusive,
distinctly and unmistakably Arab poetics.

KEYWORDS - Phenomenology, Arabic calligraphic art, poems about the martyrs of the

war.

A Elegia como desejo inextinguivel.

Se de chofre e a queima-roupa, me desfechassem a mais preocupante, a mais
inquietante de todas as questdes: ’Que ¢ o homem?’, creio que responderia com
desassombro e sem hesitagio: O homem ¢é o animal que se recusa a aceitar o

que gratuitamente lhe deram e gratuitamente lhe dio. (Cf. SOUSA, 1988, p.7)

! Claudia Falluh Balduino Ferreira ¢ Doutora em Teoria Literaria e professora de lingua francesa na Universidade de
Brasilia.
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Consideremos a obra literaria como a amostra da imersio do homem no mundo. E
consideremos o homem como integrante e participante de uma totalidade. Como tal, dela é
dependente, portanto incompleto, e tanto se regozija pelo seu pertencer, o que lhe confere uma
identidade, quanto sofre pela sua dependéncia. Fato este gera uma eterna ansia de completude,
cujo moto ¢ o desejo.

Kurt Goldstein, que muito influenciou Merleau-Ponty faz a seguinte observa¢ao no final
de seu livto The Organisnr: A criatura particular, mostra em relacio a totalidade do ser, a mesma
espécie de ser do que a que um fenéomeno isolado do organismo manifesta em relacdo a totalidade
do organismo: ela manifesta imperfeicdo, rigidez e tem o seu ser sé na totalidade. (Cf.
GOLDSTEIN, 1988)°

Apesar de seus estudos terem sido basicamente inseridos na area de pesquisas da
neurofisiologia dedicadas a acompanhar as mudangas que ocorriam em pessoas vitimas de sequelas
produzidas por diversos tipos de lesdes cerebrais causadas por ferimentos de guerra, entre outros,
a teoria holistica da biologia de Goldstein poderia ser empregada em sua totalidade para desvendar
e explicitar os processos de inclusio do homem no mundo.

Goldstein deixa claro em seu livro que acreditava que estes estudos, mesmo que voltados
para o entendimento dos comportamentos adaptativos de pacientes lesionados, poderiam ser de
grande valia para a compreensio dos processos de funcionamento adaptativos dos individuos de
um modo geral, ndo s6 daqueles ditos “enfermos”.

Voltemos a reflexao segundo a qual o organismo tem sua completude apenas na totalidade.
Isso significa dizer que, da mesma forma que tal parte, ou tal comportamento do organismo
constitui uma modalidade do organismo total, de modo que o seu ser ou a sua realidade reside no
organismo como totalidade, o préprio organismo envolve na relagio com a totalidade do Ser, em
relagao a qual ele aparece tanto como incompleto, como derivado.

Merleau-Ponty herdeiro desta nogao dira em Fenomenologia da Percepg¢io: O corpo
proprio esta no mundo assim como o cora¢ao no organismo; ele mantém o espetaculo visivel
continuamente em vida, anima-o e alimenta-o interiormente, forma com ele um sistema. (PONTY,

1999, p. 273)

2 No prefacio deste trabalho fica clara a inteng¢do do autor de propor um novo método para o estudo dos seres vivos,
principalmente o homem. Este método, chamado holistico, propunha-se a entender o organismo como um todo e nao
como a soma de partes isoladas. Pelo método holistico nenhum tipo de experiéncia deve ser excluido ao se estudar os
seres vivos - toda e qualquer forma de experiéncia € valida para o entendimento global do funcionamento deste ser. A
visdo de ser humano contida na teoria holistica de Kurt Goldstein prega que o sentido de “set” s6 ¢ possivel através
da experiéncia conjunta de existéncia com os outros e no mundo.
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Assim, a realizacdo do ser vivo individual s6 existe através da integragao plena na totalidade
do Ser. Qualquer ser vivo anseia por uma supera¢ao da sua propria individualidade, anseia por uma
por uma identificagio com a totalidade, o que equivale dizer que a condi¢ao de sua existéncia, a
individualidade é também a razao da sua imperfei¢ao. Este raciocinio se refina com a afirmagao de

Renaud Barbaras, segundo o qual:

O ser vivo ¢ caracterizado por uma insatisfaciao que, por defini¢io, nido pode ser
superada ja que ele visa uma totalidade impossivel, ja que a apari¢ao do objeto
da sua dnsia equivale a sua desapari¢do enquanto sujeito. Assim pode-se realgar
o fato de o ser vivo nunca encontrar satisfagio, a despeito da realizacdo das suas
necessidades; ha uma inquietude, uma tensio prépria ao ser vivo, que resulta
numa mobilidade continua e independente do preenchimento das necessidades,
necessidades que aparecem assim como condi¢bes e ndo como finalidade da

vida. BARBARAS, 2000, P.143)

Dai se conclui que o ser vivo ¢ aquele que tenderia nao para o sobreviver, mas para a
realizagao inevitavelmente adiada, da sua propria esséncia. Isso equivale a reconhecer que a vida é
caracterizada pelo desejo, e que o desejo é o seu proprio modo de existir. A definicao de desejo
que Barbaras cria o distingue da necessidade. Para ele desejar nio ¢é querer, nem passar
necessidade: a caracteristica do desejo é que o objeto que ele visa aviva-o no momento em que o
preenche, de tal modo que a fonte de satisfacao ¢ a0 mesmo tempo um motivo de insatisfagao,
conforme explica no seguinte trecho: Ao contrario da necessidade, que cessa quando satisfeita,
quanto mais o meu desejo acha objetos de satisfagdo ou se realiza, mais eu desejo. Assim o objeto
do desejo existe sob a forma da sua prépria auséncia: estar presente ao desejo significa acirra-lo e,
portanto, equivale a estar ausente. (zbidem, p.144)

A consumagao - no sentido de que consumir ¢é realizar o desejo - gera o espago vazio, ou a
auséncia, por si geradora de mais uma nova ansia de consumacao, portanto, de realizagao, logo,
de geracao de espaco vazio e de auséncia, ad infinitum.

Assim sdo, no plano artistico que rege nossa reflexdao, as bandas caligraficas arabes que
repetem o mesmo verso, ou as seqiiéncias florais ou geométricas dos arabescos significando que o
desejo seria uma pulsao original que nio se extingue, nem se completa, mas recebe para
transformar, e transforma para receber novamente.

Portanto, o sujeito da percepcdo é um ser vivo cuja esséncia é o desejo, o qual é a
manifestacao da presenca e a negacao desta presen¢a enquanto auséncia.

Sem querer aprofundar indefinidamente em aparatos exegéticos, essas circunvolugoes

pelo mundo da fenomenologia vem ao nosso auxilio na tentativa explicar que o tom elegfaco
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quase permanente que rege a obra de Tahar Ben Jelloun, poeta de nosso estudo, deriva de seu
modo de perceber o mundo, mundo este onde estao grafadas as diversas formas caligraficas.

A formulacio fenomenologica sobre o desejo, enquanto reveladora da imersao do homem
no mundo e suas ansias originais, traz uma compreensao importante dos processos e
principalmente da motivagao da composicao elegiaca que ¢, entre outras, a da poesia sobre os
martires da guerra. Portanto, ela revelara de qual maneira o contexto literario é criado a partir da
imersao no mundo deste ser nascido com a dupla sina de a ele pertencer e dele se apartar, em um
moto perpétuo vital. A literatura é, portanto, uma das telas onde se projeta a imersao humana e
sua apreensio do mundo.

E se a literatura guarda esta posse, este modo de recep¢io do mundo, é, entre outros,
porque a literatura contém o desejo da linguagem. De forma que a religido e a arte caligrafica
arabes mostram ser também um meio através do qual a imersio do poeta se realiza e o faz
apropriar-se internamente de sua realidade, de sua esséncia, reestruturando na obra os mundos dos
quais deriva e esta incluido e tomado, inclusive no sentido religioso.

A histéria das religides ¢ exemplar quando lembra a ambivaléncia de certas divindades
antigas que possufam tanto a forma graciosa e amavel quanto a aparéncia terrivel. E o caso dos
deuses indianos Vrtra e Varuna, dos quais os textos védicos trazem preces freqiientes do género
“Quando me livrarei de Varuna?’, por exemplo, e mais adiante preces do tipo “Quando estarei
com Varuna?”, sao exemplos de que esta mesma ambivaléncia divina é herdada pelo humano que
busca e rejeita a totalidade. (ELIADE, 1962, p.130)

No islamismo, religido de Tahar Ben Jelloun, na qual o Verbo significa Deus, a unidao com
o Ser chega a ser representada, entre muitos outros motivos, por sinais alfabéticos como a

(13

conjunc¢io copulativa “e” , ou em arabe: “ s ¢, grafada de forma monumental na mesquita de
Bursa, na Turquia, simbolizando a Unido. A letra Alif, a primeira do alfabeto arabe e que significa
a letra A do alfabeto latino, simboliza o préprio Criador.

O Alif ¢, alias, um simbolo grandemente evocado em muitos tratados sufi (CORBIN,
1983), com conotagdes multiplas de grande complexidade. Ou seja, os simbolos, entre eles as
formas caligraficas, revelam algo de mais profundo e mais fundamental, nao sendo meros
“decalques” da realidade, mas significando ascensao, Unido ao Ser e pela via mistica.

Os principios fenomenolégicos nos amparam mostrando que tanto o contexto religioso
de onde provém Ben Jelloun (o livro coranico caligrafado e permeado de iluminuras), o contexto
social (a urbe islamica e seu tragado), o contexto artistico (a arte caligrafica arabe antiga e

moderna), o contexto histérico (as guerras e ocupacdes belicosas) e finalmente literario, sio os
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varios ambientes de deambulacdo deste ser carente e insatisfeito que é o Homem. E o poeta
marroquino Tahar Ben Jelloun nele se inclui formidavelmente.

Os ambientes citados sao propiciados pelo desejo, pois a arte é o desejo da imagem, a
religido o desejo de Deus, a histéria o desejo da verdade através da origem dos fatos. Portanto a
fenomenologia pode também explicar esta busca incessante da qual a poesia, a religido, a arte a
histéria sido elementos ao alcance do homem para fazé-lo algar-se rumo a integragdo com a
totalidade, na busca da complementagao de parte do seu ser. Parte sofredora?r Nem sempre.
Entender o desejo nao apenas como a dor diante do que nio se possui, mas como um elemento
positivo de alcance de algo ainda mais positivo porque gerador da prépria vida é compreendé-lo
corretamente. Assim, a propria respiracio ¢ uma ansia rumo a vida, para mostrar que a
simplicidade é também irma do desejo. A caréncia do bem gera o préprio bem e nem sempre o
mal, como se poderia supor devido ao fato de o desejo tender sempre a estar ligado a algo que
nao se tem. O desejo ¢ a busca do outro elemento, de algo, porém visando a satisfacao.

Esta busca razoavel da satisfa¢ao, todavia pode se dar em literatura através da via elegfaca,
ou cOmica, ou tragica. Se todos os géneros sao expressoes da mesma busca, o que os distingue ¢ a
variante e a inten¢ao com que se galga ao sentido, o que equivale dizer que o desejo é o valor com
o qual se apreende o objeto desejado.

Em outras palavras, os esbo¢os do que o homem quer se ddo através da manifesta¢ao do

que cria. Dentre os frutos desta criagdo esta a poesia arabe sobre os martires da guerra.

A manifestagido perceptiva ou o poeta arabe como caligrafo do mundo.

Eu vos instalei no centro do mundo, para que de 14 examinasseis
mais comodamente em torno de v6s o que nele existe.

(MIRANDOLA, 1993).

Se a arte e a religido esteios vigorosos e construtivos dos quais serve o poeta marroquino
Tahar Ben Jelloun em toda sua obra, é porque ambas estio profundamente gravadas na sua visio
do mundo que nao lhe pertence, mas onde ele esta.

E se o mundo nao lhe pertence, nio o deixa, todavia, menos incluso, pois a ele o poeta se
dirige vigorosamente em busca da visdo e, aberto ao mundo, com ele comunica-se sem possuir o
que ¢ inesgotavel.

Um dos grandes fatores que fundam a existéncia da poesia de Tahar Ben Jelloun,

sobretudo a poesia sobre as vitimas das guerras, é a dramatica realidade do pathos, do sofrimento
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transcendental, do sacrificio e da exclusao, aliados a uma plasticidade inconteste, que recoloca em
questdo o iconoclasmo islamico e sua radical profundidade historica.

A malha singular e estrategicamente intrincada da poesia sobre as vitimas das guerras
baseia-se, em certos aspectos, nos mesmos moldes com os quais se recortaram os tracados da
caligrafia religiosa. Esta, por sua vez, é visao freqiiente, continuada e guarnecida, e esta enleada no
imaginario daquele poeta, o qual se abre infatigavelmente ao mundo, para dele recolher o grafico-
grafado sentido das coisas.

Do mesmo modo as formas caligraficas arabes expandem-se sempre na composi¢io
interna da poesia benjelouniana — revelando-se no tecido poético que se faz ora impenetravel, ora
limpido, poesia ora furiosa e pagd, ora atroz iconoclasta, ora elegiaco louvor, ora prece
compassiva.

Suas formas estruturais e tematicas revelam que seu inventor nio se esqueceu € se serve
constantemente de todos os modos caligraficos presentes em seu mundo desde as expansoes da

conquista islamica até a modernidade.

Os quatro estilos caligraficos que o norte africano, — o Magreb - conheceu: o Qayrawani,
o Andalousi, o Fasci e o Soudani, respectivamente escritas nascidas em Kazruan, Andaluzia, Fez e
Sudao, tém todas elas sua historia propria

Estes estilos foram gerados seguindo a necessidade, natureza e, principalmente, a nosso
ver, conforme as demandas do tracado psicologico proprio de cada grupo étnico da regido.
Através deles nota-se o homem apreendendo o mundo e o traduzindo em sua forma de expressao
mais apurada e requintada: a expressdo artistica e religiosa. Isso se deriva do fato de que esses
modos caligraficos foram usados tanto para a reda¢ao do Alcordo — portanto um uso hieratico -,
como para a ornamentagao e a comunicag¢ao real, - um uso demotico.

Dentro do uso hieratico sobrepoem-se a aplicagao de determinados modos caligraficos
como o cufico marroquino em documentos de natureza estritamente solene. Apropriadas por
Tahar Ben Jelloun, um poeta moderno, mas profundamente influenciado pelas formas plasticas
dominantes do universo islamico de suas origens, elas provam o estabelecimento do contraponto
entre o homem e a possibilidade de expressao daquilo que pode ser um dos elementos que
marcam a sua esséncia: a arte caligrafica.

Estas formas estio presentes na poesia de Ben Jelloun manifestada como comsciéncia do

mnundo.
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Figura 1

O Andalousi:

Figura 2
Estilo andaluz. Fragmento de pagina de Alcordo copiado em seda
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Ou o soudani:

Figura 3
Saudacio islamica, ou Bismillah.

Todas estas formas estdo presentes e intimamente acomodadas no imaginario do poeta
que captou desta arte ndo apenas o juizo estético que se lhe emana, mas também o conhecimento
que nela repousa.

Assim sendo, como a arte caligrafica possui um tom proprio que cada estilo engrandece e
condensa, ao reconhecé-las e trazé-las para dentro da poesia o poeta revela um tipo de
consciéncia de projeto deste mundo.

Na obra poética de Tahar Ben Jelloun, especialmente os poemas de La remontée des cendres,’
a dualidade do homem se reflete na correspondéncia entre sua poesia e a fina relagio com a arte
caligrafica, uma legando a outra os mesmos modos de composi¢io, apesar do tempo que as
separa no espago, apesar da modernidade, transcendendo a ambos no imemorial desejo de

desvendar o homem e o mundo. Especialmente certo homem e certo mundo arabe-islamico.

3 Ascencdo das cinzas. T.d.A.
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A arte caligrafica, arte poética e arte da guerra.

Lembra-te que numa guerra teus menores erros tém sempre nefastas
conseqiiéncias. Geralmente, os grandes sio irreparaveis e funestos. i dificil
sustentar um treino que terds levado a beira da ruina. Depois de destrui-lo, é
impossivel reergué-lo. Tampouco se ressuscitam os mortos. (SUN TZU, 2000)

Infelizmente a sabedoria das palavras acima ndo era conhecida daqueles que comandaram
a invasao do Iraque na guerra do Golfo em 1991, e tampouco impediram o novo ataque em 20 de
marco de 2003 e a atual presenca americana até hoje, mantendo um territério de chamas e ruinas.
E por que deveriam conhecé-las? Afinal, as palavras, e principalmente a poesia, quando surgem
podem muito pouco, ou quase nada diante do caos programado. Contudo ela se ergue, e o faz
por necessidade, conforme as palavras do poeta Tahar Ben Jelloun no prefacio de La remontée des

cendres:

Alors la poésie se souleve. Par nécessité. Elle se fait parole urgente dans le
désordre ou la dignité de I’étre est piétinée. Mais les mots restent pales quand la
blessure est profonde, quand le chaos programmé est brutal e irréversible.
Contre cela les mots. Et qu’y peuvent-ils ? Entre le silence meurtri et le
balbutiement désespéré, la poésie s’entéte a dire. Le pocte crie ou murmure : il
sait que se taire pourrait ressembler a un délit, un crime. (BEN JELLOUN,
1991, p. 6)

[Entdo a poesia se ergue. Por necessidade ela se transforma em palavra urgente na desordem onde a
dignidade do ser é pisoteada. Mas as palavras sio anémicas quando a ferida é profunda, quando o caos
programado ¢é brutal e irreversivel. Contra isso, restam as palavras. Mas o que podem fazer? Entre o siléncio
ferido e o balbuciar desesperado, a poesia se obstina a falar. O poeta grita ou murmura; ele sabe que calar
equivaleria a um delito, um crime.] 4

Escrito em setembro de 1991, La remontée des cendres surgiu como uma edigao bilingiie
francés-arabe, sua versio arabe feita pelo poeta iraquiano Kadhim Jihad refugiado politico na
Franca desde 1976. As ilustracdes que o compdem sio do artista também iraquiano Dhiaa
Azzawl, que ja ilustrara obras de Tahar Ben Jelloun nos anos 1970 e vive em Londres desde 1976.
Unidos a poesia tanto os textos quanto as ilustragdes formam um conjunto especialmente erigido

em honra das vitimas do conflito.

4 Tradugio de Claudia Falluh Balduino Ferteira.
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Terminada a guerra, desocupados os territorios, enterrados os mortos, vitimas aos
milhares deixadas para tras, qual o espaco para o poema? Onde situi-lo neste emaranhado sinistro
e vergonhoso de estratégias politicas e do embate do maior contra o menor em que o
descompasso tecnolégico entre agressor e o agredido lembram antigas guerras e repetem erros
ancestrais?

Talvez a poesia estivesse desde sempre refugiada na dor milenar que paira sobre o oriente
médio, perimetro de infernais violagdes que nao cessaram desde a invasido, saque ¢ destruicao de
Bagda em 1258 pelos mongodis, a ocupagdo palestina, passando pelo atual estado de um pais

envolto no incontrolavel emaranhado fundamentalista.
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Figura 4
Desenho de Azzawi, La remontée des cendres, 1991

Seja como for, a destruicdo que a televisio mostrou ao mundo, imagens de corpos sem
patria nem rostos, os destrocos morais e materiais que os bombardeios provocaram, refletem o

real que ndo precisa da poesia para ser atroz, contudo gerou La remontée des cendres.
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Desde os primoérdios de sua produgiao Tahar Ben Jelloun sempre apontou o descaso, a
traicao social e politica, cantou a terra dos humildes, dos desprovidos, dos expulsos do territorio
e da historia, sem justificativas e com muitas perdas. Isso fez de sua obra uma denincia das
caréncias da historia. Através dela ele condena as injustigas de seu pafs, o Marrocos, e do mundo
arabe de uma forma especifica, espontanea, quando grita também pela causa palestina e pela
destruigao iraquiana.

O poema encontra seu lugar no mundo da guerra que nao lhe pertence, mas onde ele esta,
porque ¢ a forma do mundo e o mundo presente que lhe confere forma. Homem e mundo
intimamente coordenados se modificam contrariando e paradoxalmente enriquecendo o projeto
que os uniu. O mundo niao é o mesmo diante de novos eventos, pois o que renovado &,
transformado esta, portanto percebe de maneira diferente. Entdio o mundo ¢ transformado na
medida em que sao novas as percepcoes deste novo homem que o integra e por ele é integrado.

Em La remontée des cendres o homem nascido da tragédia é por ela remodelado e renasce
para um novo mundo. Uma vez dentro do poema, os atos, a fatalidade, a explosio, o estilhago, a
ocupagio ilegitima, ¢ os corpos - estes infelizes -, encontram uma nova forma de existéncia
dentro da esfera da elaboragao poética manifestada através da percepcao aguda do poeta. E entao
ja nao sao mais estilhagos, ocupagdes ou tragédias: sdo cinzas que ascendem e transcendem.

Marca inconteste do aniquilamento as cinzas guardam em sua falsa consisténcia o
perpétuo nao-ser da matéria em sua ultima redugdo. P6 do proprio po, as cinzas sio evocadas

pelo poeta que com elas pontua o poema:

Ce corps qui fut un rire

Brale a présent.

Cendres emportées par le vent jusqu’au fleuve

Et I’eau les recoit comme les restes de larmes

Heureuses.

Cendres d’une mémoire ou perle une petite vie

Bien simple, une vie sans histoire, avec un jardin,

Une fontaine et quelques livres.

Cendres d’un corps échappé a la fosse commune

Offertes a la tempéte des sables. (Cf. BEN JELLOUN, 1991, p. 15)

[Este corpo que foi um riso /agora queima. / Cinzas levadas pelo vento até o rio/ e a d4gua as recebe como
restos de lagrimas/ de felicidade. / Cinzas de uma memoria da qual brota um viver / bem simples, uma
vida sem histéria, com um jardim, / uma fonte e alguns livros/ Cinzas de um corpo que escapou da fossa
comum/ ofertada a tempestade de ateias.]
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Centrado no carater de devastagado proposto pelos simbolismos da ruina fisica e moral, o
poema La remontée des cendres tem o fogo como regente das imagens. Porém, subjacente a esta
forca ignea, pulsa o microcosmo sobre o qual o fogo agiu e que Tahar Ben Jelloun tio bem
recupera: o territoério das lembrancas, das mentalidades, da memoria, do riso, do rosto, do olhar,
da lagrima feliz, do jardim, da fonte, dos arvoredos, do brilho do olhar, dos primeiros amores, do
passeio, da pele macia, da chuva, dos livros, do lar, dos passaros, do pensamento, do nome e da
alma. E nesta camada fragilissima, mas de sentido e propésitos maximos que o discurso sobre a

guerra ¢ sustentado por contraste possibilitando o protesto, o clamor e a lastima:

Quand le vent se lévera, ces cendres iront se poser
Sur les yeux des vivants.

Ceux-ci n’en sauront rien

IIs marcheront triomphants avec un peu de mort
Sur le visage. (BEN JELLOUN, 1991, p. 15)

[Quando o vento soprat, estas cinzas irdo pousar/ sobre os olhos dos viventes/ que de nada saberio, /e
caminhario triunfantes com um pouco de morte/ sobte o tosto.]

Apropriando deste contexto que a guerra deixa para tras, Tahar Ben Jelloun ajusta a
linguagem regente da atmosfera de devastacao. Neste campo onde as brasas dormitam nasce a
segunda camada de s-gnificacao: ali crepitam as chamas, o raio, o fogo suave e preciso, ardem o sol
e as queimaduras, reinam a calcinacdo, a sequidao, e finalmente, novamente triunfam as cinzas.

Sio elementos de natureza {gnea.

Seu protesto se une ao de outros poetas excelentes como o palestino Mahmoud Darwish
(Birwa’, Galiléia, 1942), ou os iraquianos Saadi Yusuf (Bassora, 1934), Taleb Abdelaziz (Bassora,
1956), Salman Dahud (Bagda, 1962), Salah Hassan (Babilonia, 1960), este ultimo recebeu o
Prémio de poesia iraquiana em 1992, e o Premio Dunya de poesia holandesa.

Ele ¢ o autor do poema Bagdad. °

Bagdad
Eres una patria o un campo de tiro?
Eres un paisaje que hay de destruir
O una escalera de victimas

5> A pequena aldeia de Birwa, onde nasceu M. Darwish, e da qual ele e sua familia tiveram que sair as pressas em 1948
com a safda das tropas inglesas da Palestina e a implantacdo do Estado de Israel, ndo existe mais. Como centenas de
outras foram destruidas para a construcdo de novas cidades judaicas.

¢ Traduzido do arabe por Muhsin Al Ramli.
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Que no se sacia de su muerte?
Bagdad

Eres una cesta que se hunde

Y no se llena sino de vida?

Acaso es esta tu fiesta

O tu muerte?

Estos caramelos de fuego

Son para tus nifios muertos

O para la tltima fiesta de tu degollacién?
Entonces, muérete.

Volvamos adonde hemos venido,
A los desiertos y al infinito
Esperando un nuevo profeta.

Personificar uma cidade e com ela encetar um didlogo sobre as suas infelicidades,
fatalidades, seu passado e seu presente e dar-lhe um estatuto feminino extraindo os derivados
desta condi¢ao tal como filhos, vestes, humores, ¢ uma tatica naturalmente sensivel nesse poema
sobre Bagda.

Em Tahar Ben Jelloun, no poema a seguir sobre Fez, sua cidade natal, esse retorno nao se
concretiza sem antes de rejeitar e criticar até o fim as origens, nao aceitando e resistindo a verdade
desta cidade que significa a totalidade, mas sim, idealizando-a. Neste poema ha grande simetria

especular, ainda que sofrida como os ultimos versos demonstram:

A présent que je dénude I'absente

Loin de ses visages fardés par tant d’oubli

A présent que le tombeau est prét

Que les pleureuses sont venues du Sénégal et de Guinée

Fez se retourne dans sa couche
Comme si elle n’était pas souffrante
Eloignant d’elle le spectre de la fin
Elle dit Venise, Petra et Babylone
Sans nostalgie

Sans haine

Elle ressemble ses membres

Classe ses quartiers

Fait I'inventaire de ses pertes
Efface le faux

Et traine dans les mosquées.

11 ne m’est de Fés que la sourde douleur
Hors des mots
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Méme si nous nous sommes perdus
Au large de nos espérances
A la limite de ’étoile morte

Feés circule dans les mémoires

Et coule dans les chansons pathétiques
Mendiant une couverture

Pour ’hiver des ruines

Rappelant s gloire et ses victoires.

Ah Fes | Que n’est-tu une bralure de jeunesse
Une fresque dans un musée

Une terre d’asile pour les naufragés

Des nuits andalouses ?

Que n’est-tu 'ardeur de nos désirs

Manuscrit trouvé a Grenade ?

Oh Fés | Notre angoisse qui déchire les draps de 'ennui
Notre sagesse rance

Notre désert intérieur

Terre impie

Arbre boguant sur les mers chaudes

Ah Feés |

Priére indécente

Parole outrageante

Petite gloire dévastée
Pourquoi es-tu si amere ?
Ton étoile s’est mélée au sel
Et nous nous regardons

Dans ton visage
Miroir de notre ame. (BEN JELLOUN, 2003, pp. 68-73)

[Agora que desnudo a ausente/Longe dos seus olhos sombreados por tanto esquecimento/Agora que o
tumulo esta pronto/Que as carpideiras vieram/Do Senegal e da Guiné/Fez retorna ao seu parto/Como se
nio fosse sofredora/Afastando dela o espectro do fim/Fala de Veneza, Petra e Babilonia/Sem
nostalgia/Sem édio/Ela retne seus membros/Classifica seus bairros/Faz o inventirio de suas
perdas/Apaga o engano/E vaga pelas mesquitas. /S6 me resta de Fez a dor surda/Além das
palavras/Mesmo se n6s nos perdemos/Ao largo de nossas esperancas/No limite da estrela morta./ Fez
circula nas memorias/E corre nas cancoes patéticas/Mendigando uma coberta/Para o inverno das
ruinas/Relembrando suas glorias e suas vitérias/ Ah, Fez!l/ Porque nio és um ardor de juventude/Um
afresco num museu/Uma terra de acolhida para os naufragos/Das noites andaluzas?/Porque nio és o
ardor de nossos desejos/Manuscrito encontrado em Granada?/Oh Fez! Nossa angustia que rasga os
lengéis do tédio/Nossa sabedoria rancosa/Nosso deserto interior/Terra impia/Arvore que voga por
mares quentes/Ah, Fez!/Prece indecente/Palavra ultrajante/Gléria mitda devastada/Por que és tio

amarga?/ Tua estrela se misturou a0 sal/E nés nos olhamos/Em teu rosto/Espelho de nossa alma.]
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Na dificuldade em unir-se a completude-cidade que se expande tornando-se completude
do ser, reside a causa da angustia destes poetas. Seu reflexo no espelho-cidade onde ele vé sua
propria face exterioriza a angustia, o tédio, a amargura, a ira e também o saber inutil, se inutilidade
ha no saber:

A partir destes dois poetas arabes em que a confluéncia cidade-totalidade esta presente.

Ja o poema de Salah Hassan sobre Bagda termina com o retorno do poeta ao mundo de
onde provém, A /los deserfos y al infinito, constituindo, como no poema anterior um sistema
intencionalmente criado em que os objetos representados sio manifestagoes da percepgao do
autor, ou o seu mundo. Mas o poeta iraquiano que vive uma realidade social mais cadtica e sofrida
resiste mais em pertencer ao todo de onde deriva e nao hesita em deixar a cidade livre para cumprir

seu destino, para depois voltar tranquilo as origens e encetar novas buscas e novas completudes:

Entonces, muérete.

Volvamos adonde hemos venido,

A los desiertos y al infinito
Esperando un nuevo profeta. (¢hiden)

Particularmente acreditamos que tanto a atitude de Ben Jelloun e a de Salah Hassan sao
extremas.

A atitude de Ben Jelloun expde um timbre mais depressivo em relagdo a inclusdo a
totalidade simbolizada talvez pela figura materna, ou pela cidade, mas certamente pelo feminino.
Quanto a se unir a esta totalidade, Ben Jelloun se revela duvidoso da real necessidade ou de seu
proveito, e triste e temeroso, insubordina-se diante do inexoravel. Queixa-se taciturno, porém
analitico e sem excluir uma grande dose de pessimismo ¢ conhecedor da completude que estuda e
da qual desconfia em solitaria analise. Todavia Fez-totalidade pode aguardar o retorno deste
contumaz e melancoélico poeta.

O poeta Salah Hassan por sua vez transmite uma emogao controlada, ainda que grandiosa
e distante, revelada nas perguntas um tanto quanto ironicas. A indiferenca resignada deste poeta
diante do inexoravel - a cidade que se desfaz em estilhagos - surge como um tipo de covardia, ou
no minimo certa indoléncia quanto a agir em fung¢ao do destino da urbe — leia-se como unido a
totalidade. Mais reservado e timido, este poeta ¢é lento em agir e, resignado, s6 lhe resta perguntar.
Sua hesitagdo ¢ um tipo de egocentrismo que prefere tudo desfazer e comegar do zero em busca

de outra realidade. Isso que pode parecer com um grande espirito empreendedor revela na
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verdade uma personalidade gananciosa, algo invida, ainda que sébria. Bagda-totalidade destruir-
se-a antes que este ironico retorne a ela.

Fleuma proépria dos nascidos na guerra.

Neste ponto de nossa reflexdo nos praz colocar em evidencia uma conhecidissima e muito
antiga técnica caligrafica arabe: a assim chamada “Técnica do espelho”, ou mwuthna.

Esta técnica deu origem a uma arte fecunda e simbdlica. Freqiientemente utilizadas
principalmente na forma de caligramas cuficos, esta técnica consistia em compor um texto e
refleti-lo através da dobra da palavra, de tal forma que do outro lado da superficie caligrafada

surgia o reflexo do texto original. Os exemplos abaixo sao modelos tipicos desta técnica:

Figura 5
O nome Mohamed, em espelho

Ja o singular caligrama a seguir foi, por sua vez, composto utilizando a técnica do espelho.
Neste especial trabalho a juncao de quatro nomes santos: o nome A/ah, formando a testa, o
nome A4, formando o nariz, o nome Mohamed formando os olhos e a boca, e o nome Hassan os
maxilares compde um lado do rosto que adquire sua completude empregada a técnica, num tipo

de eco em que uma face responde a outra. Porém todos esses nomes santos desaparecem na

7 Aqui esta escrito em espelho o nome do profeta: “Mohamed”. Se dobrarmos esta imagem exatamente ao meio,
veremos o nome duplicado.

Clindia Falluh Balduino Ferreira JackBsaan V'



165

formatagao final do caligrama/rosto, restando ao contemplador a imagem que transcende a
caligrafia.
Da mesma forma, no trecho seguinte, prefacio de La remontée des cendres, o poeta justifica,

respalda e confirma a inclusao da técnica caligrafica dentro de sua obra ao escrever:

Ce sont ces corps anonymes, ces corps calcinés et dont on a vu briévement des
images a la télévision, a qui ce texte voudrait rendre hommage. Il voudrait leur
donner des noms et les inscrire sur ne stele pour le souvenir. Sans haine. Avec
dignité. Jetés dans la fosse commune, ils feraient une sorte de visage anonyme

qui contiendrait et rappellerait tous les absents. (BEN JELLOUN, 1991, p. 5)

[Este texto deseja homenagear esses corpos andnimos; corpos calcinados cujas imagens foram vistas
rapidamente na televisdo. Deseja dar-lhe nomes e inscrevé-los em uma lapide para que fossem lembrados.
Sem 6dio. Com dignidade. Jogados na fossa comum, eles comporiam um tipo de rosto anénimo que

conteria e lembraria todos os ausentes.]

Figura 6
Caligrama composto por cinco nomes santos xiitas

8 Convém ressaltar que este caligrama ¢ de origem x7#a, que tinham em Ali, primo irmdo do profeta o seu verdadeiro
sucessor, ¢ nao os califas que seguiram a partir da dinastia Omiada, que sio os muculmanos chamados Sunitas, por
seguirem a Suna sagrada.
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Também se constata a mesma técnica no poema a seguir. Nele o motivo especular apesar
de manter o duplo, ¢ inverso, fosco, destituido de reflexos e brilhos. Prevalecem isso sim, os
aspectos daquilo que perdeu o brilho e o vigo. As imagens revelam o bago, o cego, o fosco, a
auséncia de luz e de reflexos. Sao os espelhos tanaticos, apropriados ao tom funebre do poema e

a0s seus aspectos ¢ espectros turvos e desfeitos em sombras:

Oeil inversé dans une mare d’eau trouble
Ce n’est pas un miroir

Ni le reflet d’un souvenir

Ni la rumeur d’une féte brisée

C’est une pluie de toutes les cendres
Pétales d’une fleur inconnue

Ecailles d’un ciel sous le ciel

Poudre argentée qui vacille avec I’éclair
C’est cela le visage de notre dernier visage
Quand plus rien ne résiste

Quand la lumiere nous trahit

Et nos enfants nous maudissent. (BEN JELLOUN, 1991, p. 30)

[O olho invertido num charco de 4gua turva/ nio é um espelho/ nem o reflexo de uma lembranca/ nem o
rumor de uma festa interrompida/ é chuva de todas as cinzas/ pétalas de uma flor desconhecida/ escamas
de um céu sob o céu/ p6 prateado que cintila com o clardo/ é isso o rosto de nosso ultimo rosto/ quando
nada mais resiste/ quando a luz nos abjura/ e nossas criancas nos amaldicoam.]

Através da forma elegfaca finebre em sua esséncia profunda o poeta marroquino
prossegue seu discurso na segunda parte do livro denominada Nox identifiés’.

Simbolizando as estruturas de cameras ardentes, a arquitetura de cada um dos poemas é
moldada pelo o nome de um desaparecido na guerra. Estes nomes sao colhidos no obituario que
a Revista de Estudos Palestinos publica regularmente. Ali, junto com a for¢a deste mesmo nome de
batismo, jazem a historia de vida, o perfil, e a heranga que a poesia ajuda a criar. O poeta age
como se cada corpo que a guerra aniquilou necessitasse de uma apresentacao para que no Além
lhe fossem restituidas a conformidade da face e da vida tomada pelo estupor e pela surpresa do
desaparecimento precoce e terrivel que a guerra sabe causar. Sob os auspicios da pozesis, sdo
encomendados estes corpos anonimos tombados em batalha ou em rotina civil. Corpos as vezes
recolhidos, quase nunca identificados. Sdo fruto e obra do imperialismo e do descaso de certa veia

ocidental envolta em profunda noite da alma, ja acostumados a versar pas de cal sobre a memoria.

? Nio identificados. T.d.A.
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Igualmente nos poemas de Non-identifiés ha um pensamento poético em que a linguagem
se apoia na forca da imagem a qual ¢ uma linguagem. Estes poemas nomeados criam o rosto e a
totalidade, o perfil dos martires através da palavra poética, revertendo, pela forca da imagem
criada, a forga iconoclasta. O caligrama do rosto criado através dos nomes santos que vimos
anteriormente ¢ um exemplo aplicavel a estas composi¢oes funebres. O poema abaixo ¢ um

exemplo;
bl

Ali Saleh Saleh.

29 avril 1983.

On a ramené son corps dans une peau de mouton,

Sa téte et ses pieds nus dépassaient

Blancs de poussicre.

Lentement ses membres se sont couchés dans le jour

Le sol s’est ouvert et I’a enlacé dans une infinie étreinte.

11 avait dix-sept ans

Ali Saleh Saleh

Son premier amour a Saida

La mort nouée aux hanches de I'arbre. ( BEN JELLOUN 1991, p. 53)

[Ali Saleh Saleh/ 29 de abril de 1983/ levaram o corpo dele enrolado numa pele de carneiro/ a cabeca e
os/ pés nus ficavam de fora/ brancos de poeira./ Lentamente seus membros se deitaram no/ dia/ O chio
se abriu e o enlagou num infinito/ abraco./ Ele tinha dezessete anos/ Ali Saleh Saleh/ seu primeiro amor

em Saida/ a morte atada aos quadtis da arvore.]

Lapidario e fatidico Tahar Ben Jelloun retrata a dor dos outros e a sua, coloca-se na pele
estilhagada dos martires e toma das formas caligraficas solenes e severas do mundo arabe para
enumerar, compassivo, as férmulas da epigrafia lutuosa.

Se devessem ser grafados nas paredes de um antigo mausoléu, sem duvida a caligrafia
arabe antiga e seus estilos solenes seriam apropriados a estas elegias tio imensas. Porém
transportadas para modernidade aflitiva e cruel que a guerra e seus males representam, a caligrafia

molda para a eternidade estes corpos que ora adormecem 7 pace bene no interior do poema.

Fatima Abou Mayyala

Ils sont entrés par le toit

Ils ont fermé portes et fenétres

Ils ont enfoncé une poignée de sable dans la bouche
et les narines de Fatima.

Leurs mains déchirerent son ventre

Le sang était retenu
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Ils urinerent sur son visage.
Fatima prit la main de la statue
Et marcha légere parmi les arbres et les enfants
endormis.
Elle atteignit la mer
Le corps dressé au-dessus de la mort. (BEN JELLOUN, 1991, p.56)

[Fatima Abou Mayyala

entraram pelo teto/ fecharam portas e janelas/ enfiaram um punhado de areia na boca/ e nas narinas de
Fatima. / Maos rasgaram-lhe o ventre/ O sangue estava retido/ urinaram no rosto dela. / Fatima tomou a
mao da estitua/ e caminhou suave sobre as drvores e as criancas/adormecidas./ alcan¢ou o mar/ o corpo
erguido acima da morte.]

Os versos sobre a invasao e violagao representam o ultraje. Na seqiiéncia acontece a
violagao do corpo da mulher num tipo de elo, ou eco entre o micro-mundo violento que a cena no
interior da casa representa e a guerra em seu sentido amplo.

A escatologia quer através da brutalidade que lhe é propria expor o desastre moral e fisico.
Logo, o sufocamento, o ventre rompido, o sangue retido, contrapondo-se ao fluxo da urina sdo ira
e o furor sobre os botins de guerra. Pragmatica e fria a linguagem nao adoga o sentido. A entrada
na casa e no corpo de Fatima desfigurando-o representa ruptura e a profanagio dos
rostos/ caligramas gerando morte e perdas, pois o centro se desfaz.

Se o caligrama acima (Cf. imagem 6) o rosto ¢ composto por palavras, no poema Fatima
Abou Mayyala, ao contrario é mostrada a destruicdo do rosto humano através das palavras que
contém injuria e profanacio.

Mais uma vez Ben Jelloun lan¢a mao da técnica caligrafica arabe, porém usada ao avesso. E
usada ao avesso, o autor conforma a especularidade de seu uso em poesia, pois duas imagens no
poema sao postas em evidéncia: Fatima violada e Fatima alcangando as regides etéreas do post-
mortem, em espirito redimido e liberto estdo uma diante da outra em reflexo abissal, pois uma se
afasta da outra definitivamente.

Portanto, o poema propoe em toda plenitude a técnica do espelho, a muthna arabe,
contrapondo vida e morte. E o faz do modo islamico mais simbdlico: o0 modo iconoclasta.

Ou seja. Se o caligrafo arabe usa ardilosamente das palavras santas para compor a imagem
figurativa que o caligrama representa e fugir assim da interdi¢ao iconoclasta islamica, o poeta, por
sua vez, também iconoclasta em suas origens, esconde a cena através das palavras. Porém esta cena

se revela através delas ainda mais brutal que qualquer imagem.

Clindia Falluh Balduino Ferveira JackBsaan v’



169

Apesar da violéncia das imagens do poema acima, o que faz com que a visualidade das
cenas diga sim e ndo ao iconoclasmo, os versos finais sio momentos transcendentes dentro da
desolacio. E quando o autor que, fazendo-se Deus, liberta Fatima de todo seu sofrimento. Fatima
alga as regiGes imaginais, guiada pela entidade a qual dd a maio, revestida de toda etérea
feminilidade refeita e real¢ada de seu fragil corpo sofrido, ergue-se acima do que ha de mais puro:

as arvores e as criangas, pelas quais ela passa suave.

Conclusio.

Assim como a arquitetura é, segundo Viollet-le-Duc'

, O “wiroir de lidéologie’, a arte
caligrafica e seus inumeros estilos grafam-se especularmente no imaginario benjellouniano.

La remontée des cendres € Non identifiés sao o apice da elegia, em que os espectros de antigas
cidades, - de Ur a Babilonia, de Petra a cidadela de Saladino, de Bosra, de Ebla aos portais azuis
de Fez, - unem-se com o canto dos espectros que a poesia cria em honra dos mortos na
constru¢ao de uma poética intrincada, porém coerente ainda que sombria, mas ainda sonora.

Toda a ornamentacio que enriqueceu tanto o livro coranico e as cidades arabes, em que
os arabescos ¢ a arte caligrafica estiveram tao presentes ao longo dos séculos, é responsavel pela
emissao sub-repticia dos modos e dos rumos dos sentidos dentro da obra literaria, espago infinito
da expressao elegfaca que ¢ a do autor.

Sendo assim, a resisténcia do poeta em unir-se a totalidade-cidade ¢é diretamente
proporcional ao desencanto de nao mais a ela pertencer. O resultado ¢é a elegia. E a poesia em
honra dos mortos nas guerras é o seu apice.

Merleau Ponty dira no principio de O visivel e o invisivel: “Vemos as coisas mesmas, O
mundo ¢ aquilo que vemos”. (PONTY, 2002, P.50)

Tahar Ben Jelloun e Salah Hussein ndo estio diante de aparéncia ou de uma representagao
das coisas. A percep¢ao de ambos os coloca em contato com o mundo tal qual ele ¢, e o capacita a
fazer uso do que percebe criando as formas e os universos de sua poesia conforme se lhes
refletem na consciéncia essas mesmas formas e universos.

Felizmente o mundo nao é apenas o que a percepgao oferece.

Acima dos vicios de espirito refletido em uma percep¢do duramente fixada em um

elemento seja ele doloroso como os ambientes das guerras, estdo os espagos infinitos da criagao

10 Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc, (1814-1879) Arquiteto francés conhecido principalmente pela restauracio de
monumentos medievais como a Catedral de Notre-Dame de Paris, Sainte-Marie-Madelaine (Vézélay), a Basilica de
Saint-Denis, a Sainte-Chapelle e a cidadela de Carcassone entre dezenas de outras.
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que, transcendendo as cidades, os codigos caligraficos e as artes, desvelam os mundos e seus
mistérios.

Nossa reflexdo se fecha sobre a constatagdo de que a formagao de uma poética propria
através da mescla sutil e ordenada dos tépicos religiosos, artisticos, histéricos e fenomenoldgicos
sao uma tentativa de explicar e de apresentar a intengdo total que os fatos oferecem para o
dimensionamento da beleza e da riqueza imensa e varia da arte islamica. Dentro desta arte tem
lugar privilegiado a poesia feita em honra dos mortos nas guerras. Ela é a herdeira de toda essa
dimensao arabe-islamica em que o fatalismo ¢ a tonica, e na qual a palavra, o gesto humano seja
ele automatico ou intencionado tem uma significa¢ao nao s6 no amago do que foi vivido, mas na
confluéncia de todas as circunstancias historicas que geraram e uniram na poeira do tempo e das

guerras a arte poética e a arte caligrafica.
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