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MITO E IMAGEM EM
THE MEMORY OF PABLO ESCOBAR
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RESUMO - A problematica de territério e cultura perpassa varias produgodes culturais da
contemporaneidade. Desse modo, temos obras que escapam as defini¢des tradicionais, porque
sao geradas a partir de matrizes diferentes, isto ¢, sdo hibridas. Este estudo se propde tecer
consideragdes sobre a interface entre texto e imagem na constru¢ao de mitos modernos. A obra
escolhida para esta analise é The memory of Pablo Escobar (2007), de James Mollison e Rainbow
Nelson.

PALAVRAS-CHAVE - fotografia; mito; Pablo Escobar.

ABSTRACT - The meaning of culture and the definition of its province pervade the
contemporary cultural production in its diverse means of realization. As a corollary, hybrid
writings that stem from different matrices, defy traditional definitions. The purpose of this article
is to study the impact of such issues on today’s cultural production, and to discuss some points
about the interface between text and image in the construction of modern myth. The book
chosen for this analysis is The memory of Pablo Escobar (2007), by James Mollison and Rainbow

Nelson.

KEYWORDS - photography; myth; Pablo Escobar.

I — Introdugiao

Os mitos modernos passaram a ser hoje em dia fabricados pela midia (ELIADE, 1989,
p-154). O jornal, a televisao, revistas e outros meios de comunicagao sao os intermediarios entre a
ficcdo e a realidade. O ponto de partida estaria no real, territério fluido e por onde as fabulacées
tém o seu referente, mas que por uma série de transformagoes acabam por ser tornar algo
totalmente diferente. Assim, temos a constru¢ao de mitos a partir da imbricacao da esfera do

publico na do privado. Os famosos “quinze minutos de fama” disputados por todos que querem

! Possui doutorado em Lingua espanhola e literaturas espanhola e hispano-americana (2005), atualmente é professor
adjunto 1II na Universidade Federal do Parand e atua na linha de pesquisa Literatura e Alteridade.
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aparecem, sao a oportunidade para a transformagio de simples mortais em "imortais". Do
mesmo modo que no pantedo grego, temos varios “deuses” que sao mitos, na medida em que a
sua imagem se tornou mais interessante que eles mesmos. A imensa capacidade da
reprodutibilidade técnica permite uma circulagio e consumo de imagens sem precedentes. Esta
produgdo imagética ndo obedece a um imperativo ético, isto é, elas sio produzidas para atender
uma demanda de consumo da sociedade capitalista por imagens, uma vez que os meios de
difusio sio varios e cada vez mais portateis. Além disso, as imagens nao sao “bens” duraveis, mas
sim descartaveis.

Para atender a necessidade de consumo
imagético, qualquer novidade chama a atengdao dos
meios de comunicacdo. O velho chavao vem a tona;
uma imagem vale mais que mil palavras, mas se tem
que observar algumas ressalvas, principalmente no
que se refere a elaboragao e manipulagao das mesmas.
A producao de imagens nas midias acaba gerando a
construgdao de discursos e/ou ficgdes. Dai surge os
mitos modernos das nomeadas “celebridades”, que se
constroem pela sua exposi¢ao constante na televisio,
jornais, revistas, como por exemplo, Marilyn Monroe,
entre outros. Portanto, temos a constru¢io no
imaginario coletivo de uma figura que é maior que o

set humano que lhe deu origem. E as imagens ¢/ou

Ilustragdo 1 —Fichamento de Pablo N . .. . ,
Escobar 1971 fotos sio diferentes do seu “original”, isto ¢, a

conjugacao de procedimentos técnicos, como a iluminagdao, maquiagem, retoques, entre outros,
possibilita resultados que alimentam a fantasia dos consumidores imagéticos.

As fronteiras das produgées culturais da contemporaneidade que instauram os mitos sio
constantemente questionadas. Desse modo, temos obras que escapam as defini¢Ges tradicionais,
porque sdo geradas a partir de matrizes diferentes, isto ¢, sio hibridas, pois se valem de diferentes

sistemas semiodticos. Este estudo se propde tecer consideragdes sobre a interface entre texto e
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imagem fotografica na constru¢ao dos mitos modernos. A obra escolhida para esta analise é The
memory of Pablo Escobar (2007)
, de James Mollison e Rainbow Nelson. Antes de investigar como se deu esta construgiao

imaggética, tecerei algumas considera¢Oes sobre a problematica da imagem e do mito.

IT — Conceitos operatorios: imagem e mito

O estudioso francés Jean-Pierre Vernant dedicou grande parte de sua pesquisa a questao
da religido e a problematica da imagem entre os gregos. Segundo Vernant, “(...) cada forma de
representacao implica para a divindade figurada uma forma singular de se manifestar aos
humanos e de exercer, por meio dessas imagens, o tipo de poder sobrenatural que a caracteriza.”
(VERNANT, 2001, p.44) A presenca da divindade estaria, entdo, na imagem, isto ¢, a imagem em
si ¢ uma representacao do seu poder. A exibi¢do repetida do simulacro da divindade seria
equivalente a reificacdo da sua autoridade junto aos mortais, ou seja, a imagem é um simulacro,
uma imitagao do além que tem existéncia fisica e ¢ atualizada no mundo dos homens. Temos,

entao, as representacoes, que se desdobram e entram na esfera do artistico:

O simbolo figurado através do qual um ser do além, em si mesmo
invisivel, ¢ atualizado, presentificado neste mundo, transformou-se em um
simulacro, uma imagem, o produto de uma imitacio de especialista que, por seu
carater de artificio técnico e de procedimento ilusionista, entra doravante na
categoria do ficticio. A religido desemboca na arte. (VERNANT, 2001, p.45).

A imagem, portanto, evoca uma auséncia na presenca. Assim, os deuses, na sua
representacao imagética, sao sempre jovens: foram "mumificados". Eles sdo os athdnatoi, os nao-
mortais, isto €, ndo existe o tempo cronoldgico dos homens para os deuses. Ver e/ou contemplar
a imagem dos deuses significava muito para os gregos, pois o visivel denota uma revelagao de um
invisivel. Vernant indica que todo o ser da imagem consiste em “ser percebida” (VERNANT,
2001, p.303), isto é, ela tem a funcdo de apenas de ser vista, contemplada e temida. A
representacao do mito desde a Grécia antiga passava pela imagem — escultura e pintura — que o

tornava presente no imaginario cultural, isto é, o mito e a imagem estio justapostos.

2Todas as fotos e imagens de Pablo Escobat abaixo sio do livto de MOLLISON, James. The Memwory of Pablo Escobar.
London, Chrisboot, 2007.
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Ilustracido 2 — Pablo Escobar e sua familia

Os mitos s3o narrativas elaboradas sem uma preocupagao com a sua propria coeréncia e
comportam uma dimensao de ficticio, isto é, o termo jthos significa algo diferente do real e que
se insere no dominio da ficgao pura (VERNANT, 2001, p.230). Como bem assinala Roland
28 Barthes, na etimologia da palavra residiria o seu significado, isto é, o mito’ é “o discurso”
(BARTHES, 1999, p.108). Em relagdo a imagem, o
mito ¢ secundario, posto que o texto escrito nao ¢
idéntico a sua representa¢ao visual, isto é, as palavras
estdao separadas das coisas e vao depender do seu
leitor e/ou vedor.

Outro estudioso que investigou a questao do
mito foi Mircea Eliade. Se Vernant coloca que mito é
ficcdo, Eliade reitera esta asser¢ado ao afirmar que o
mito designa "(..) tudo o que nio pode existir
realmente" (ELIADE, 1989, p.9). Como produto
cultural, o mito pode e deve ser interpretado em

varias perspectivas criticas. Do mesmo modo que

Ilustragdo 3

3 “Mito sm. ‘Narrativa, geralmente de origem popular, sobre seres que encarnam simbolicamente as forcas da
natureza, aspectos da condi¢do humana’ ‘fabula’representacio idealizada de um estado da humanidade em um
passado remoto ou num futuro ficticio’ ‘fig.coisa inacreditavel, sem realidade’ 1zzy#ho 18581 Do baixo lat. Mythus, deriv.
do gr. Myithos © palavra expressa, discurso, fabula’ (CUNHA, 2007, p.525).
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uma narra¢ao de criacdo, o mito descreve algo que ja aconteceu e que se manifestou plenamente.
Um dado relevante sobre o mito ¢ que ele estd acima de uma no¢iao de bem ou mal, isto ¢, "(...) a
sua funcdo é mostrar modelos e fornecer uma justificagdo do mundo e da existéncia humana".
(ELIADE, 1989, p.123). Os tragos anteriores propostos sobre a problematica do mito levam em
consideragdo alguns aspectos que diferem dos mitos criados na atualidade, mas o "pensamento
mitico" tem em si as condi¢des de flexibilidade para se adequar as transformagdes no tempo,
como cotrobora Eliade: "(...) o pensamento mitico pode ultrapassar e rejeitar algumas das suas
expressoes anteriores, que a historia tornou antiquadas, de se adaptar as novas condigées sociais e
as novas modas culturais, mas nio se deixa liquidar." (ELIADE, 1989, p.148). A construcdo de
novos mitos na sociedade de consumo se coaduna com o seu principio basico, isto é, o ser
descartavel e os meios de comunicagdao de massa constroem a mitificagao de personalidades.

Um dos comportamentos da sociedade moderna é a busca pelo sucesso e que se traduz
pelo desejo de transcender os limites da condi¢ao humana (ELIADE, 1989, p.156). Os meios
atuais de reprodu¢ao de imagens ajudam a expandir e a consolidar o mito. O sucesso a qualquer
preco, mas um sucesso que seja publico, que tenha a sua tradu¢ao pela exposi¢ao pelos meios de
comunicagio. E, assim, temos a fabrica¢do de novos mitos pela propria necessidade humana de
transcender: "(...) enquanto esse desejo subsistir, podemos dizer que 0 homem moderno conserva
ainda pelo menos certos residuos de um comportamento mitolégico." (ELIADE, 1989, p. 160).
O levantamento da problematica do mito da antiguidade grega permite aproximagdes com as
construgdes miticas contemporaneas, guardadas as devidas especificidades. Algumas
caracterfsticas permanecem e sao revistas. O mito na sociedade capitalista Ocidental adquire
nuances proprias. Para sugerir uma aproximag¢ao com a problematica do mito grego com a da
moderna, temos a oportuna reflexdo de Roland Barthes sobre a fotografia e a problematica do
mito, respectivamente, em dois textos, a saber, A cimera clara: notas sobre a fotografia e Mitologias.
Utilizaremos os seus conceitos tedricos na analise de algumas fotos que alicercaram a construgao

mitica de Pablo Escobat.

III — Memorias de Pablo Escobar

A formacao de mitos modernos se alimenta da conjuncio de sistemas semidticos
diferentes, como por exemplo, a justaposi¢ao entre a imagem fotografica e o texto biografico. Na
fotografia temos um referente que adere, que literalmente "cola". Segundo Barthes, a fotografia

diz “isso ¢ isso, ¢é tal” (BARTHES, 1984, p.14). A imagem final ¢ aquilo que ela representa e que
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nao fala “daquilo que nao ¢ mais”, mas apenas e com certeza “daquilo que foi” (BARTHES,
1984, p. 127). Ao contrario da busca do tempo perdido proustiana, a fotografia ratifica o que ela
representa, pois ¢ uma emanag¢ao de um corpo, captada através dos sais de prata ou digitalmente,
que traz no seu bojo o “poder de autentificacao” que se sobrepde ao “poder de representagao”
(BARTHES, 1984, p.132). Além disso, na sua esséncia de forma, a fotografia, conjuntamente
com o texto, pode formar parte do discurso mitico (BARTHES, 1999, p.108). Ha entao uma

relagao de complementa¢ao ou nao entre o escrito e o visual.

S —

Ilustragdo 3 — Morte de Pablo Escobar

Ha alguns livros que se destacam como obras fotograficas e narrativas a0 mesmo, posto
que sdo narrativas ordenadas e editadas em uma determinada seqiiéncia e que expressam uma
realidade moldada na sua produgao, como The memory of Pablo Escobar (2007), de James Mollison e
Rainbow Nelson. Podemos considerar esta obra como uma "fotobiografia", posto que entre
texto e imagem se estabelece uma interdependéncia mutua. A relacio entre texto e imagem desde
o surgimento da escrita se tem pautado ora pela prevaléncia de um sobre o outro ora pela
conjugac¢io em um mesmo suporte. Na introducio do livro de James Mollison temos como sera a
orquestracao da obra. A fotobiografia se baseia ndo na seqiiéncia cronolégica da vida de Pablo
Escobar, mas sim nas cole¢des de fotos que sao compiladas (MOLLISON, 2007, p. 24). Desse
modo, o "recorte” sugerido em cada conjunto de fotos é de responsabilidade do seu

"proprietario”. Além disso, cada conjunto de fotos vem com textos elaborados a partir das
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entrevistas de pessoas que tiveram alguma relagdo com Pablo Escobar. Temos, entio, diversos
discursos que terdao a fungdo de legenda das fotos, mas a sua aderéncia ¢é fragil: no seu estatuto de

signo, a imagem por si s6 é um discurso (BARTHES, 1999, p.114).

llustragdo 4- Autopsia de Pablo Escobar.

Talvez para a policia ou para a familia de Pablo Escobar, determinadas fotos tivessem
uma significagdo especial, mas para outro observador nido seriam notadas. Por que este fato
acontece? Barthes estabelece que o primeiro instante em que uma pessoa entra em contato com
uma foto setia o studium, termo do latim que designa estudo, nao no sentido estrito do termo,
mas sim como “aplicagio a uma coisa, o gosto por alguém, uma espécie de investimento geral,
ardoroso, ¢ verdade, mas sem acuidade particular.”” (BARTHES, 1984, p. 45). Para se opor ao
studinm, Barthes sugere que certas fotos tém o poder de “picar”, de “pungir”, de ser a flecha
farpada, ou seja, a fotografia como ferida aberta, como punctum, que atesta o que ela congelou
num instante fugaz, porque quando eu e/ou ndés a animo (amos) ela me (nos) fere, porque
acrescento (amos) um suplemento pessoal que a distorce ou nio, pois, como assevera Barthes,
“(...) o punctum de uma foto é esse acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica, me
fere).” (BARTHES, 1984, p. 46). A fotografia como que embalsama aquilo que esta diante da

objetiva, uma vez que confere ao sujeito o sentir-se como um objeto, que seria uma “(...) micro
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experiéncia da morte” (BARTHES, 1984, p. 46). Retomando as ponderacdes de Vernant no

inicio, podemos dizer que o ato fotografico também ‘mumifica’ o seu objeto, ou seja, o tempo

biolégico da pessoa retratada nido atua na foto.

llustracéo 5 — Lic&o de anatomia do Dr. Tulp. Rembrandt, 1632

Outro dado sobre a organizacao de The memory of Pablo Escobar é a dificuldade de lidar com
o mito de modo imparcial, porque a morte de Pablo Escobar é recente e os discursos siao
conflitantes. A fragmentacdo dos acervos fotograficos conjugada com entrevistas com pontos de
vista diferentes permite que o mito se mostre com toda a sua plenitude. O ceticismo ou nio em
relagao a Pablo Escobar sera decisivo para a formacao do mito na "fotobiografia", uma vez que a
memodria ¢ alimentada por fragmentos, lacunas e lapsos. A fragilidade das memorias apresentadas
¢ atestada pela sua manipulagao ou destrui¢ao, como por exemplo, as tentativas de Pablo Escobar
de destruir muitas fotos que o comprometiam com atividades ilegais. Desse modo, a auséncia de
uma verdade definitiva faz que o mito permane¢a (BARTHES, 1999, p.117). Outro ponto que

contribuiu para a constru¢ao mitica de Pablo Escobar foi a publica¢io de uma antologia
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organizada por ele com suas caricaturas (ilustracao 11), isto é, “imagens pobres” que alimentam o
mito (BARTHES, 1999, p.119).

Para verificar como se da a constru¢do do mito na “fotobiografia”, podemos dividir a
obra provisoriamente em duas vertentes. A primeira seria das fotos privadas de familia (ilustragao
2)" ou de amigos. Nelas temos a representacdo de imagens que contrastam muito com as que
eram vinculadas pela midia, isto ¢, Pablo Escobar, quando podia, tinha uma vida familiar dentro
do que se considera a normalidade, porém a dupla vida que tinha vinha a superficie, seja pela
roupa usada para poder fugir da policia. Além do mais, a dedicagdo dada a sua familia contrastava
muito com o tratamento dispensado as familias dos seus inimigos. Ja a segunda vertente seriam as
fotos publicas dos arquivos policiais e da imprensa corrente, que colocavam outra versio sobre
os fatos da vida de Pablo Escobar. Um exemplo ¢ a foto do indiciamento (ilustra¢ao 1) de Pablo
Escobar, onde o sorriso desafiador marca a diferenga com este tipo de foto, que é geralmente

sério. Além disso, sinaliza qual seria sua atitude dele diante dos 6rgaos de seguranga colombianos.

R Y Y

llustracéo 6 — Che Guevara morto

O mito entao vai se construindo pela imbrica¢ao imagética que retrata todas as suas
variadas mascaras, mas que paradoxalmente nio ocultam nada. O contraste dos diferentes

arquivos fotograficos mostra a fun¢ao da “deformacao” (BARTHES, 1999, p.115) operada no

4 Todas as fotos comentadas sio do livto de MOLLISON, James. The Memory of Pablo Escobar. London, Chrisboot,
2007.

Rodrigo 1 asconcelos Machado JackBsan v~



34

mito de Pablo Escobar. As “legendas” que acompanham as fotos do livto de Mollison nao

impedem que as imagens publicas e/ou privadas “falem”, como na foto 1.

Temos fotografias que mostram avides, casas, carros, etc., que eram signos da riqueza de
Pablo Escobar, que almejava por uma estabilidade burguesa, mas que nido conseguia apagar a
origem ilegal do seu poder. Os dividendos das atividades ilicitas possibilitariam que adquirisse
cada vez mais dinheiro para a compra dos simbolos de prestigio social, mas as portas da
sociedade colombiana nao estavam abertas para Pablo Escobar, apesar de que esta mesma
sociedade também aproveitava dos seus negocios ilegais. O lado “bom” do mito também se
configura pelos registros imaggéticos, que resumidamente se referem aos caminhos trilhados por
Pablo Escobar na politica, no financiamento de times de futebol, construgao de casas populares,
igrejas.

Para se tornar mito faltava a parte da auséncia na presenca, isto é, as imagens de Pablo
Escobar com todos os simbolos de poder e riqueza ja estavam dadas. Porém, se atermos as
ponderagoes de Vernant levantadas antes sobre a figura mitica, se pode dizer que a contrapartida
da presenca se daria com a auséncia, isto é, a propria morte (ilustragao 4). O corpo fisico deixa de
existir e permanece a imagem que "fere". Daquele corpo com vida e real, resta o pathos, o lamento

nostalgico pelo ausente, pois:

(.) a fun¢do do pathes privado (publico?) era predicar, por uma intensa
rememoracdo, essa forma de esquecimento que o afastamento do morto
implica no termo do funeral, no seu duplo estatuto de defunto: auséncia do
vivo, para os seus, presenca do morto na meméria do grupo (kkos).

(VERNANT, 1991, p.24)

Destarte, The Memory of Pablo Escobar também traz para o seu leitor/voyeur fotos que
mostram o fim de Pablo Escobar (ilustracao 5), que daria um final, ndo tao feliz, para a narragao
imaggética da sua vida. As fotos 4 e 5 s3o uma pequena amostra, pois sao varias fotos que retratam
o fim de Pablo Escobar de diversos angulos. Algumas das imagens reiteram a exibi¢do do corpo
como um troféu de caga com os agentes de seguranga colombianos, ja em outras, mostra a sua
destruicao, pela desfiguracio do seu rosto e sangramento (ilustracio 4). Por analogia, podemos

comparar as fotos com as praticas funerarias gregas que tinham como objetivo revelar o
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"ausente", mas temos apenas a versio dos vencedores, isto é, o corpo do inimigo que é
rebaixado.

Na [/iada temos o ultraje cometido por Aquiles do corpo de Heitor. O cadaver do inimigo
sofre o ultraje, aikia, que consiste em desfigurar o corpo do adversario, em aniquilar tudo o que
ele representa, isto ¢, "(...) destruir os valores indissoluvelmente sociais, religiosos, estéticos,
pessoais." (VERNANT, 1991, p.23). A policia e o governo colombianos necessitavam de uma
comprovacao da destruicao do seu inimigo e as fotos da sua morte (ilustracoes 4 e 5) serviriam
como prova. No entanto, uma foto discretamente anuncia uma outra versao dos fatos, isto ¢, a
presenca dos familiares que irdo ter acesso ao corpo de Pablo Escobar (ilustracio 4). Por
analogia, se pode sugerir que as fotos da autépsia guardam uma proximidade com outras duas
representagoes, a saber, A ligao de anatomia do Dr. Tulp, de Rembrandt (ilustragao 6) e a imagem da
autopsia de Che Guevara (ilustragdo 7). O ponto de contato entre estas imagens estd na
representacio do corpo humano e na sua dissecagdo e/ou autopsia. A questao é saber quem faz a

autopsia e qual é o seu objetivo. No caso das fotos, ha a comprovacao da morte dos retratados.

llustracdo 7- German Arrubla, 2006.

As imagens que alimentam os mitos permanecem no imaginario coletivo. Porém, algo se
destaca nas fotos de pessoas: o olhar. E no olhar que ira se materializar a vinganca daquele que ja

nao é mais. Conforme Vernant, quando o olhar atinge o seu objeto, acaba por transmitir-lhe o
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que o vedor sente ao contempli-lo. O olhar depende do outro, na medida em que "(...) somos,
Nnosso rosto e nossa alma, nos o vemos e conhecemos ao olhar o olho e alma do outro. A
identidade de cada um se revela no contato com o outro, pelo cruzamento dos olhares e pela
troca de palavras." (VERNANT, 2001, p.184) Ao deparar com uma imagem dada, independente
do texto que venha com ela, se pode ter uma experiéncia direta de visdo: ver/saber, autopsia
(ilustracao 5). A imagem significard algo que vai depender do horizonte de informagdes daquele
que a contempla. O rosto humano produz um efeito de mascara quando apresentado de frente e

nio de perfil (VERNANT, 2001, p.343).

Além do olhar frontal, temos outros
elementos simbdlicos na imagem que a tornam outra,
isto ¢, a imbricacdo de um mito anterior com uma
elaboragao que produz uma nova significagdio. Em
The memory of Pablo Escobar ha uma foto que aglutina a
figura do revolucionario mexicano Pancho Villa e a
de Pablo Escobar (ilustracao 3). Pode se dizer que
esta imagem é um “palimpsesto” que ultrapassa a sua
forma passada e diz muito da sua verdadeira natureza.
Os dois mitos sao justapostos pelo que tem de
comum: sio representantes de uma ordem contraria

a0 establishement. A foto Pablo Escobar/Pancho Villa

Tlustragdo 8 — Pablo Escobar e os anjos insere um discurso politizado na constru¢ao mitica

(BARTHES, 1999, p.131). Na esteira da ponderagao

anterior, se pode também constatar o olhar frontal que em uma foto é sério e na diagonal, mas na
outra ¢ totalmente direto e desafiador.

As diversas imagens fabricadas pela midia de Pablo Escobar ap6s a sua morte reiteram o
carater produtivo do mito, isto é, ele continua a continuar. O imperativo ético deixa de ser um
impedimento e varias leituras sio possiveis. Constatamos no termo inglés “memory” os
significados de memoria, bem como de lembranga e recordagio. Os variados arquivos permitem

que cada um se aproxime do mito a partir do seu lugar de enuncia¢do. Destarte, a recordagao
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podera ser boa ou ma, ou até se justapor aos outros
mitos da histéria e desvirtua-los, como no caso de
Pancho Villa, que se transforma numa figura cliché.
As agoes beneméritas de Pablo Escobar para captar a
simpatia das pessoas humildes possibilitaram o
surgimento de imagens muito diferentes das
representadas nos meios de comunicagao. Um
exemplo seria a pintura (lustracio 8) de German
Arrubla de 2006. O quadro de Arrubla opera a
justaposi¢ao da figura de Jesus Cristo e a de Pablo
Escobar. O Sagrado Coragao dilui a faceta negativa
do mito e atesta a sua permanéncia entre Os seus

admiradores, como corrobora a presenca de

fotografias de Pablo Escobar em altares ou com

Ilustragao 9 — Um mito

tiguras religiosas (ilustracao 9). O corpo profano
adquire a aura do sagrado e passa a fazer parte do mundo sobrenatural através da representagao
imagética. O mito esta configurado e preenche a necessidade humana por novas representagdes

para explicar os mistérios da vida.

IV — Conclusao

Retomando as consideragbes aqui tecidas, verificamos que em TheMemory of Pablo Escobar
conjuga na sua tessitura o registro fotografico e o textual. A urdidura da "fotobiografia" permite
ao leitor/vedot/voyenr ter uma aproximagio a uma personalidade que foi mitificada pelos meios
de comunica¢ao de diferentes angulos, isto é, cada foto ¢ unica e retrata um determinado
momento da histéria de uma pessoa: Pablo Escobar. A compilagiao equivale, neste caso, a um
amontoado de pegas e pedagos de uma vida, a um arquivo, onde os imperativos éticos ficam num
segundo plano. O quebra-cabega nunca termina, pois nao chega a nenhuma figura Gnica e estavel,
isto ¢, paira a duvida alimentada por diversos instantaneos retirados da realidade. A circulacao das
imagens faz que o mito ultrapasse a geografia a que estava restrito e ¢ a historia que decidira pela
sua manuten¢ao ou nao. O quadro Herdis e anti-herdis, de German Arrubla (ilustracao 10), mostra a
incorporacao de Pablo Escobar ao panteao mitico moderno, isto ¢, ele esta no centro e coroado,

e, ao lado de Perdn, da Princesa Diana, de jogadores de futebol, entre outros.

Rodrigo VVasconcelos Machado JackBsan v~



38

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
BARTHES, Roland. A camara clara: notas sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1984.

. Mitologias. Madrid: Siglo Veintiuno, 1999.
BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. S&o Paulo: Brasiliense, 1994.
CUNHA, Anténio Geraldo da. Dicionario etimoldgico da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Lexikon, 2007.
ELIADE, Mircea. Aspectos do mito. Lishoa: Edigdes 70, 1989.
MOLLISON, James e Rainbow Nelson. The memory of Pablo Escobar. Londres: Chris Boot,
2007.
VERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito & Politica. Sdo Paulo: Edusp, 2001.
. Figuras, idolos, méscaras. Lisboa: Teorema, 1991.

i

Rodrigo VVasconcelos Machado JackBsan v~



