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SATIRA AO NACIONALISMO: DOIS POEMAS

DE KURT TUCHOLSKY

FROM SATIRE TO MILITARISM: TWO KURT

TUCHOLSKY'S POEMS

Anderson Roszik!

RESUMO - Neste trabalho
pretendemos elucidar como ocorre a
critica satitica do alemio Kurt
Tucholsky (1890-1935) publicada sob
o pseudonimo Kaspar Hauser a trés
temas bastante presentes na trama
social no ano de 1919, inicio da
Republica de Weimar: o imperador
Guilherme II, a classe média e o
militarismo. Para demonstrar como
Tucholsky questiona a existéncia dos
simbolos nacionalistas mencionados
no passado e no  presente,
selecionamos dois poemas satiricos
veiculados no periddico berlinense dze
Welthiihne (doravante WB) e que sdo
paradigmaticos quanto a elaboracio
da satira literdria do autor: sio eles
Schiferliedchen e Unser — Militdr!.
Iniciamos as discussdes discorrendo
sobre conceitos-chave da teoria da
satira, os quais, juntamente com o
conceito de habitus, abordado no
segundo tépico, sio empregados na
leitura dos poemas, no terceiro topico.
Desse modo, buscamos contribuir
tanto para a ampliagio dos estudos
sobre a satira literaria publicada em
peribdicos  quanto  sobre  Kurt
Tucholsky, importante autor da

década de 1920 alema e ainda pouco

difundido no Brasil.
PALAVRAS-CHAVE -  Satira;
Republica de Weimar; Literatura
Alema; Kurt Tucholsky.

ABSTRACT- In this work, we intend
to elucidate how the satirical criticism
of the German man Kurt Tucholsky
(1890-1935), published under the
pseudonym Kaspar Hauser, takes
place on three themes that were very
present in the social fabric in 1919, the
beginning of the Weimar Republic:
Emperor Wilhelm II, the middle class
and militarism. To demonstrate how
Tucholsky questions the existence of
the nationalist symbols mentioned in
the past and present, we selected two
satirical poems published in the Berlin
periodical die Weltbithne (hereinafter
WB) and which are paradigmatic
regarding the elaboration of the
authot's literary satire: they are
Schiferliedchen and Unser Militar!. We
began the discussions by discussing
key concepts in the theory of satire,
which, together with the concept of
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third topic. Thus, we seek to Republic; German Literature; Kurt
contribute to expanding studies on Tucholsky.

literary satire published in periodicals
and on Kurt Tucholsky, an important
author from the 1920s in Germany
and still little disseminated in Brazil.

Satira: conceitos-chave

Um dos princpais conceitos que
empregamos baseia-se no  Prinzip  der
transparenten  Entstellung  (principio  da
deformacio transpatrente)’

(PREISENDANZ 1976a; 1976b). Segundo
o critico, ¢ fundamental que a satira deixe
seu objeto deformado, mas ainda
reconhecivel para o receptor. Durante a
representacao  satirica, as  referéncias
extratextuais devem garantir que o texto
possa ser lido como satirico. O principio
tem éxito quando autor e receptor partilham
do mesmo contexto referencial, quando
ambos compartilham o conjunto de
informagcbes  presentes nos  contextos
histérico, politico, social e cultural. A
abrangéncia do contexto  referencial
estabelece o nexo entre a agressio do
satirista ao objeto da satira e forma a
imagem do objeto satirizado. O satirista
utiliza o ataque agressivo funcionalmente,
buscando negativizar o objeto e sua norma
e convencer o receptor da contra- norma,
pois, “para atacar alguma coisa, escritor e
audiéncia devem concordar quanto a
indesejabilidade desta” (FRYE, 1973, p.
220).
Propomos compreender a satira nao

! Todas as tradugGes presentes no trabalho siao de
nossa responsabilidade, exceto os casos devidamente

como um género, mas sim como uma
“forma discursiva” critica passivel de se
manifestar em diferentes géneros literarios,
como também em textos nio literarios.
Existem poemas satiricos, assim como
existem também narrativas satiricas, dramas
satiricos e programas televisivos satiricos. O
ataque, termo central nos estudos sobre o
assunto, é direcionado e referencial: ¢
direcionado porque tem um objeto que o
satirista deseja criticar e é referencial porque
o receptor necessita compreender qual é o
objeto. O ataque visa deformar o objeto e
sua norma e postular a consequente defesa,
pelo satirista, de uma contra-norma
positiva. Tais aspectos sao possiveis gracas
a transformacdo estética funcional do
mundo em que se passa a agao satirica,
transformacao que busca reconhecimento e
aceitagdo do receptor. Pressuposto para
ambos — reconhecimento e aceitagio — é
que o ataque direcionado oriente a agao
compreensiva do receptor através do dado
contextual, possibilitando ao receptor
interpretar o texto como satirico. Citemos
alguns estudiosos que podem nos auxiliar a
compreender em que medida os conceitos
acima — principio da  deformagio
transparente, ataque, norma e contra-norma

indicados.
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— ajudam a pensar o poema satirico Unser negativizacdo  através de  elementos
Militir! persuasivos. Embora  Schonert  nao

Gerth  (1977) denomina o aspecto
estético de  Indirektheit  (indireta),
denominagiao que tem o mesmo substrato
que a cunhada por Preisendanz. Ele ¢
explorado no poema, como veremos, ao
idealizar a figura militar aos olhos de uma
crianca.” Outros autores, como Knight
(2004), Schonert (2011) e Frye (2015), sao
bastante relevantes, pois eles salientam
como a referencialidade possibilita ao leitor
compreender o ataque e decodificar o
objeto e a contra-norma defendida pelo
satirista. Concebemos a referéncia como
um  dos principais elementos na
constituicdo do  ataque satirico via
deformagao critica do objeto e de sua
norma.

Outro ponto significativo no estudo de
textos literarios satiricos ¢ o equilibrio entre
a agressaio do ataque e o emprego de
elementos estéticos. O equilibrio evita ser o
ataque satirico manifestagdao pura de 6dio e
¢ um dos principais apontamentos de Frye
(2015). Para a analise de Unser Militar!, um
argumento fundamental é o de Schonert
(2011), para quem a critica e a rejeicio do
satirista a0 objeto e a sua norma devem ser
do conhecimento do receptor. Critica e
rejeicdo integram o que Griffin (1994)
denomina de retérica do questionamento e
retérica da provocagao: respectivamente, a
apresentacio do objeto e a posterior

2 Um exemplo no qual o leitor pode encontrar o
emprego da indireta Ach, sind wir unbeliebt!, publicado
em 19 de junho de 1919 no WB. No poema, a visita
a um local que se revela, aos poucos, uma estalagem,
¢ o ponto de partida para se abordar as
consequéncias da revolu¢io de novembro de 1918 e
janeiro de 1919. O ataque ¢é realizado de forma
indireta no poema porque ha poucas referéncias ao
local. Ao receptor cabe a tarefa (as vezes bastante
ardua, mesmo para o leitor daquele momento, como
¢ o exemplo do poema citado) de perceber, no eixo

empregue 0s termos, eles estao presentes na
formulacao dos niveis de seu modelo de
comunicacio satirica.

Como veremos em Unser Militar!,
predomina o ataque direcionado apds o
emrego da zndireta na primeira estrofe. O
narrador inicia sua critica aos militares ao
opo-los a inocéncia infantil. A rejeicao aos
militares é gradualmente construida no
ambito da retérica da provocagdo, na
medida em que a crueldade dos anos de
guerra ¢ exposta como consequéncia da
mentalidade militar.

Conceito igualmente relevante é o de
reducio (ou rebaixamento). Ele é presente,
sobretudo, nos estudos de Hodgart (1969) e
Frye (2015) e ¢ um dos componentes
possiveis do “principio da deformagao
transparente”, ao lado do exagero. A técnica
consiste na “depreciacio ou desvalorizacao
da vitima por meio da redugdo de sua
estatura e de sua dignidade pessoal”
(HODGART, 1969, p. 122-123) ¢ é uma
ferramenta através da qual o objeto da satira
¢ destituido de qualquer simbolo distintivo.
A redugio pode ser fisica, moral, social ou
hierarquica.

Pretendemos  demonstrar que  0s
conceitos apresentados — principio da
deformagao transparente, ataque, contra-
nora, referencialidade e reducio — sio
aplicados com diferentes gradagdes no

do ataque, quais sdo os os clementos referenciais.
Para uma analise completa do poema mencionado e
de outros poemas satiricos, ver ROSZIK, Anderson
Augusto. "Und heute?" [E hoje?]: A poesia
satirica de Kurt Tucholsky na revista Die Weltbithne
(1919-1920). 2019. Tese (Doutorado em Lingua e
Literatura Alema3) - Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2019. doi:10.11606/7T.8.2019.tde-18122019-
170318. Acesso em: 2023-09-20.
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poema analisado. O fato aponta para a
multiplicidade de recursos empregados pela
instancia enunciadora do poema e, por
extensao, para a relevancia dos estudos
sobre a literatura de Kurt Tucholsky que,
apesar de compreender ampla gama de
géneros literarios, ainda sio pouco
desenvolvidos no Brasil.

Uma breve digressdo sobre o conceito
de habitus

Para uma compreensio do poema
seguinte ¢ do modo como o militarismo ¢
transformado em objeto da  satira,
propomos uma digressaio sobre um
conceito fundamental: o do habitus. No caso
da Alemanha, o desenvolvimento do habitus
esta relacionado a quatro processos
interrelacionados de formacao do Estado.
Baseados nas reflexdes de Norbert Elias
(1997, 2006a, 2006b), para quem oOs
problemas contemporaneos de um grupo
remontam as origens do desenvolvimento
desse mesmo grupo, apresentamos o
primeiro e o terceiro processos em linhas
gerais. Concentramo-nos no segundo e no
quarto porque eles vém a tona com maior
énfase no conjunto da escrita satirica de
Kurt Tucholsky.

Segundo Elias (1997), o habitus encerra
uma ampla gama de maneiras de pensar e de
agir originadas em um complexo processo
historico. Por isso, o habitus ¢ uma categoria
mutavel que se desenvolve com o tempo e
esta vinculado aos processos de formagao
do Estado. Ele se difere dos tracos de
comportamento porque ¢ um fator social e,
como tal, ¢ uma dimensao na qual as
experiéncias sociais passadas de individuos
e grupos que formam uma nagao estio em
uma relagdo equilibrada de continuidade e
mudanca. O habitus é um fator substancial
na constituicio da identidade nacional,
desenvolvendo-se e alterando-se ao longo

do tempo porque as experiéncias de uma
nagao, expressas por seus individuos,
também mudam e se acumulam ao longo do
tempo.

De acordo com Elias (1997), o primeiro
processo consiste nas mudangas estruturais
pelas quais passou o povo de lingua
germanica nas lutas contra falantes de
linguas derivadas do latim e falantes de
lingua eslava. Os trés grupos sentiam-se
constante e mutuamente ameacados e
buscavam expandir-se e subjugar seus
oponentes, lutas através das quais as
fronteiras dos territorios eram
constantemente ~ modificadas. ~ Nesses
embates, tiveram vantagem os povos de fala
de origem latina, de cujas vitorias originou-
se a atual Franca, e desvantagem os povos
de fala germanica, cujas areas periféricas
desvincularam-se por uma espécie de “forca
centrifuga” (ELIAS, 1997, p. 16). Tais
regides virlam a se tornar Estados
independentes, como a Suica e a Holanda.

O segundo processo esta diretamente
relacionado com as mudancas territoriais
originadas das lutas entre os grupos. Essas
mudangas tém consequéncias na esfera
social. Eis o segundo processo: quando uma
tribo ou um povo era derrotado e seus
territorios alterados, passava-se a viver
como grupo social de categoria inferior. As
unidades sociais, em tais situagoes, perdem
suas pretensdes a uma posicdo de
superioridade e ocorre o declinio de seu
amor-proprio, cuja consequéncia é “negar a
realidade do proprio declinio” (ELIAS,
1997, p. 17).

Um resultado do segundo processo de
formacio do Estado alemio é a existéncia
em uma posi¢ao periférica de poder que
acarreta o culto a simbolos de lideranca e
grandeza. O culto ¢ iniciado no periodo
medieval, fase em que se estabelece a maior
diferenca entre a Alemanha e outros paises.
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Isso significa que paises como Franca,
Inglaterra, Suécia e Russia integram-se na
forma de monarquias absolutistas e
internamente pacificadas.

Na Alemanha, por outro lado, os
territorios nao sao integrados e concentram
cada vez mais suas forcas “a favor dos
principes regionais” (ELIAS, 1997, p. 18),
que respondem a necessidade de uma figura
de lideranca. Chegamos ao terceiro
processo, de acordo com Elias: o império
germanico, desintegrado, é estruturalmente
fraco e se torna palco de guerras. Para
Hardtwig (1994, p. 191), o fator corrobora
a “segmentacao” do império no periodo de
1871 a 1914. Segmentagao é compreendida
pelo estudioso como uma populagao
formada por camponeses, proletarios,
burgueses,  aristocratas,  catolicos e
protestantes, para os quais nao havia uma
identificacio comum com a ideia de nacio.

Enquanto  paises como  Franga,
Inglaterra e Holanda guerreiam fora de suas
fronteiras, o império germanico vivencia
guerras em seu proprio territério, tornando-
se mais pobre e atrasado que os Estados
acima mencionados. Atraso, derrotas e
pobreza sio alguns dos motivos de crises
para quem os vivencia, pois alimentam um
sentimento  revanchista  baseado  na
inferioridade. As lutas em solo alemio,
como a Guerra dos Trinta Anos (1618-
1648),” as batalhas contra o exército francés
no século XVII* e as lutas contra Napoleio,
no inicio do século XIX, reforcaram o
sentimento alemao de fraqueza.

3 O enredo do romance Der abenteuerliche Simplicissimus
tem lugar durante os anos de guerra. No Brasil:
GRIMMELSHAUSEN, Hans Jakob Christoph von.
O aventuroso  Simplicissimus. Traducdo Mario Luiz
Frungillo; posfacio Mauricio Mendonga Cardozo.
Curitiba: Editora UFPR, 2008.

* Uma das consequéncias dessas batalhas foi o
incéndio do castelo da cidade de Heidelberg em

Ainda segundo Elias, ha uma relagdo
entre a fragilidade estrutural do territorio
alemio, o sentimento de inferioridade dai
decorrente e o alto respeito a conduta
militar e a a¢do bélica. Um exemplo da
manifestacao desse sentimento no habitus
alemio ¢é a exaltacao de temas militares em
poemas, nos quais se busca criar uma
imagem contraria a realidade frustrante.
Citemos Das Lied der Deutschen [A cangio
dos alemaies|, composta pelo poeta August
Heinrich Hoffmann von Fallersleben, em
1841. O primeiro verso, Deutschland,
Deutschland iiber alles [Alemanha, Alemanha
acima de tudo], revela o carater chauvinista
de louvar o pails como o “bem mais
clevado” para todos os alemaes (STEIN,
2008, p. 233). O titulo da cangdo acentua
seu carater nacionalista, pois ele restringe —
a cangao pertence aos alemaes, versa sobre
sentimentos alemdes, e nao franceses ou
ingleses — e exclui, justamente porque so
pode ser entoada por alemaes. A
identificagdo com o termo plural “faz com
que o sentimento de pertenca se
sobreponha a ideia de individualidade e
apague o que existe de ‘eles’ e de diferenca”
na sociedade (ANDERSON, 2008, p. 16).°

Como ja dito, a fragilidade das fronteiras
leva os alemaes a respeitarem e idealizarem
os militares e as acdes bélicas. Nesse
contexto, justifica-se o culto ao imperador,
que solidifica o poder por meio de uma
vitéria militar. Isso ocorre apods 1871,
quando a Franga, simbolo de organizagio
estatal — e, na perspectiva de formagio do

1689.

5 O poema Ich dachte schon..., assinado pelo
pseudénimo Kaspar Hauser e publicado em 26 de
junho de 1919 na WB, ¢ um exemplo de como a
concepeao plural do pronome wir [nés| se manifesta
e de que maneira seu sentido plural constréi o ataque
satirico — nesse caso, contra o imperador Wilhelm II.
Ver ROSZIK, 2019.
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habitus, de superioridade —, é derrotada pela
dinastia que, na década anterior, vencera
guerras internas na Alemanha. Por esse
motivo, a derrota na guerra de 1914-1918
atinge um ponto sensivel no habitus alemao.
Ela representa o retorno ao passado de
fraqueza estrutural e ao sentimento de viver
a sombra de paises poderosos. Podemos
resumir da seguinte forma a caracteristica
do terceiro processo da formagao do
Estado alemao: ele é marcado por um
grande  numero de  rupturas e
descontinuidades. Elias exemplifica seu
argumento ao comparar trés capitais.

Para o autor, a principal diferenca entre
Londres, Paris e Berlim é que as duas
primeiras sao capitais seculares de seus
Estados e simbolos de tradi¢ao, ao passo
que Berlim é uma cidade cuja data de
fundagao remonta ao século XIII. Ela ganha
relevancia politica no século XIX, quando
passa a ser a capital do império, apos ser
uma cidade secundaria durante o império
Habsburgo. No  periodo,Viena  era
considerada a capital do império alemao
(ELIAS, 1997, p. 24).

Chegamos ao quarto processo da
formacao do Estado alemao. Trata-se da
acentuada  incorporagao de modelos
militares ao habitus pela classe média.
Optamos pela expressao “classe média”
porque ela é empregada por Elias em seus
estudos nos quais noés nos baseamos,
sobretudo em Os alemmdes. Além disso, o
termo classe média “abrange uma ampla gama
de formagdes sociais”, segundo afirma
Wehler (2003, p. 74).

Os processos de formacio do Estado
alemao sao longos, graduais e nao ocorrem
isoladamente. Eles sio inter-relacionados.
Para compreender os motivos que levam a
assimilacao de modelos militares pela classe
média e, em seguida, como 0s sao satirizados
por Tucholsky, é preciso entender o

antagonismo entre a classe média e a
nobreza na Alemanha.

Elias afirma que a classe média alema, até
1871, tem seu habitus marcado por duas
especificidades. Ela ¢ humanista, no sentido
de que rejeita atitudes militares, e ndo tem
acesso a militancia politica. Os dois fatos
resultam numa posigao marginal e refletem-
se em seu pensamento idealista. No final do
século XIX, ela tem um forte desejo de
unificaggo do pafs, mas seus planos
fracassam quando seu desejo nio se
materializa por um via humanista. Chega-se
a unificagdo por meio da guerra vencida
pelo rei da Prussia e pelo chanceler Otto
von Bismarck, comandante da politica
expansionista prussiana. A derrota social foi
decisiva na mudanca do habitus da classe
média.

Ela vé a vitoria do exército alemio como
uma derrota para seu ideal de unificacio,
que nao se baseava em acles e valores
militares. A vitoria fortalece o Estado militar
e a difusdo de atitudes e comportamentos
militares, como, por exemplo, o duelo,
disseminado nas confrarias estudantis.
Entre 1871 e 1914, a classe média passa a
assimilar modelos e normas do Estado
militar, marcando a ruptura com os padroes
humanistas defendidos desde o século
XVII. Elias (1997, p. 27) denomina tal fase
de “capitulacdo de vastos circulos da classe
média a aristocracia”, o que atesta, em sua
analise, a “natureza descontinua do
desenvolvimento alemio”.

Além do duelo, outro exemplo de
assimilacao de valores militares e seus
padrées de comportamento pela classe
média é a mudanca de seu ponto de vista
sobre a politica imperial em torno dos
monumentos publicos, “simbolos nacionais
de autolegitimacao” (HARDTWIG, 1994,
p. 195). A mudanga nao ocorre ex abrupto,
assim como nio o sio as mudancas em

JackBaan v’

Pagina 156



LUMEN ET VIRTUS

REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM

VOL. XIV N° 36
ISSN 2177-2789

JULHO-DEZEMBRO /2023

estruturas socials nem o processo de
formaciao do Estado e o desenvolvimento
do habitus. Até 1898, ano de falecimento de
Bismarck, os principais promotores dos
monumentos sao os monarcas. Apos esse
periodo, entram em cena setores da classe
média, que formam centenas de associagoes
e erigem mais de setecentos monumentos
em honra a Bismarck, considerado um dos
simbolos do império e da unificacdo
(HARDTWIG, 1994, p. 195). Os
representantes da classe média, derrotados
na luta pelo poder, homenageiam os
vencedores. A atitude submissa,
considerada por Wehler (1994, p. 54) tipica
“expressao da classe média alema”, é objeto
de critica satirica em Schdferliedchen, como
observaremos. O ataque ¢ dirigido contra os

militares e
imperador.

Finda a digressao, passemos a analise dos
poemas.

em segunda instancia, ao

b

satira:
classe

Os objetos da
Guilherme II, a
militarismo

No poema Schdferliedchen a funcao
simbdlica exercida pelo imperador como
sustentaculo do nacionalismo torna-se
objeto inicial da satira. Publicado no dia 20
de fevereiro de 1919, o poema ¢ formado
por quatro oitavas, das quais dois versos
formam o refrdo. A alternancia silidbica — os
versos {mpares contém quatro acentos, € 0s
pares trés — propicia a o ritmo da cangoneta
presente no titulo.

imperador
média e

Schferliedchens 7

v Der Kaiser ist ein braver Mann

2 doch leider nicht 3u Haus,

5 und mancher gute Biirgersmann
4 zueht still sein Schnupftuch rans.

s Und er beweint so tranennass
6 den kaiserlichen Bann —

7 und sonst noch was und sonst noch was
8 was ich nicht sagen kann.
o Wie war sie schin die grofse Zeit!

w  Man fiihlte sich als Gott.

u Man nutzte die Gelegenbeit
12 gang ans, bis zum Bankrott.
15 Der Orden reiches Ubermafy
w4 in manche Hande rann

¢ Die Welthiihne. Betlim, v. 15, n. 9, p. 214, 20 fev.
1919.

7 Cangoneta pastoril: O imperador é um homem
integro, / mas infelizmente em casa, nao! / E alguns
bons cidadios / tomam silenciosamente seus lencos.
/ E , banhados em lagtimas, choram / o banimento
do imperador — algo mais e algo mais / que nio
posso contar. / Como foi bela, a grande eral /
Sentiamo-nos como se foéssemos Deus. /
Exploramos a ocasido / Até o fim, até a bancarrota.
/ A profusio de condecoragdes / corteu por algumas

mios / e algo mais e algo mais / que ndo posso
contar. // Penetraram fundo em Flandres / e no
Império Russo. / La a mio forte prevaleceu; /
valendo-se 0 mesmo para os camponeses. / Com
6dio profundo furtaram / do homem, da mulher ¢
da crianga / e algo mais e algo mais / que nio posso
contar. // E entdo tudo acabou. / Nio surpreende o
lamento: / “Ai de mim que fiquei sem imperadot! /
Como eu gostava dele!” / E marejam os olhinhos /
dos homens ao redor de Stresemann / e algo mais e
algo mais / que nido posso contat.
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15 und sonst noch was und sonst noch was

16 was ich nicht sagen kann.

" Sie standen tief im Flamenland

18 und tief im Russenreich.

v Es berrschte dort die starke Hand;

20 bei Panjes galt das gleich.

o Sie nabmen mit den tiefen Hass
2 von Weib und Kind und Mann
2 und sonst noch was und sonst noch was

24 was ich nicht sagen kann.

B Und Das ist alles nun dabin.

2 Was Wunder, dass es klagt:

2 “Web, dass ich obne Kaiser bin!

28 Wie bat mir Der bebagt!”

29 Sie machen sich die Auglein nass,

30 die Herren um Stresemann,

31 und sonst noch was und sonst noch was

32 was ich nicht sagen kann.

Observamos que o primeiro verso da
primeira estrofe: Der Kaiser ist ein braver Mann
[O imperador é um homem integro]
tematiza o imperador Guilherme II, o
primeiro objeto de ataque. O eu lirico
propicia-lhe um suposto tratamento distinto
face a classe média e aos militares,
acompanhado pela modificagdo rimica.
Outro aspecto referente remete-nos a
“materialidade da pagina que lhe serve [ao
poema] de suporte” (PAES, 1997, p. 67). O
titulo aparece a esquerda da pagina,
diagramacao usual dos textos jornalisticos e
literarios da WB, seguido pelo nome do
autor, procedimento que cria no leitor
habituado com o veiculo a expectativa sobre
o conteudo textual.

A verve satirica comeca no titulo,
elemento que lhe encima e lhe define “a
esséncia ou tema como divisa” (PAES,
1997, p. 66) e evoca um ambiente bucdlico

e idilico proprios da vida pastoril. Sobre essa
categoria, Burdorf afirma que

a poesia pastoril [Schdferdichtung] esboga a
imagem de uma vida simples, feliz e
pacifica, vivida em harmonia com a
natureza. Duas caracteristicas lhe sio
constitutivas. Uma ¢é o esboco implicito
de uma imagem contraria 2 da vida na
cidade, limitada por normas e estruturas
sociais, e que pressupde umaproximidade
da utopia, do idilio e, por vezes, da
satira. A outra ¢ a alegoria que lhe marca
por vezes, na qual o pastor ndo
representa um pastor real, massim outras
pessoas ou classes. (BURDOREF, 2007, p.
680-681)

Entretanto, no  poema  existem
diferengas em relacio ao motivo poético
original. Emergem figuras politicas reais e
sujeitos que ganham contornos indefinidos,
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todos eles personagens do cenario descrito relagbes que os unem. Antes de

e da trama narrada na cangoneta pastoril. A
descricio no poema esta muito distante do
cenario idilico. H4 o contraste entre a
simplicidade do mundo pastoril, expressa
no diminutivo do titulo, e o mundo
profundamente abalado pela guerra. A
tensao tem infcio quando se passa do titulo
a0 verso inicial.

O primeiro verso ¢ iniciado com o
substantivo der Kaiser [o imperador], figura
na qual se concentra o poder na estrutura
social do império. A alusio ao monarca
evoca os correspondentes “‘simbolos
conceituais” (ELIAS, 1997, p. 167) do
periodo, como coragem, honra e lealdade,
elementos do ethos guerreiro cultivados até o
fim do império. E importante destacar a
ligacdo entre a figura do imperador e sua
representacao social porque o monarca é
um elemento que desencadeia a critica a
classe média e aos militares. O satus do
imperador é gradualmente dimunuido na
medida em que se identifica com a derrota
na guerra. Na perspectiva satirica, busca-se
eliminar o culto a figura cuja representagao
social fora antes fortalecida pela vitoria
militar responsavel pela unificagao do pais e
pela fundacao do império.

O primeiro verso define Guilherme 11
como um homem integro, qualidade
esperada do monarca numa comunidade
imaginada. Para Benedict Anderson (apud
WEHLER, 2013, p. 9), o termo implica que
“a maioria de seus membros, mesmo na
menor nacio, nunca conhecerdo a maior
parte dos outros, embora na cabeca de cada
individuo exista uma representacdo de sua
na¢ao”. Uma comunidade ¢ imaginada
porque seus membros jamais encontrario e
jamais ouvirdo falar da maioria dos outros
membros, embora exista uma imagem das

8 A obta Westen nichts Neues, de Erich Maria

prosseguirmos com a analise, podemos
observar a representagdo do imperador
numa comunidade imaginada em uma obra
literaria. Ressalte-se que a obra é empregada
a guisa de exemplo, e nio como fonte
historiografica. Em seguida, retomaremos o
poema, explanando como o discurso
satirico inverte o coeficiente de poder
simbolizado pelo monarca, ridicularizando-
0, € como a classe média e os militares sdo
transformados em objetos de critica satirica.

Apesar da distincia temporal® que a
separa do poema Schdferliedchen, veiculado
em 1919, a obra de Remarque pode nos
fornecer uma imagem do imperador entre
os soldados de baixo escalao de origem
trabalhadora no romance. No romance,
Paul Bidumer ¢é um jovem de familia
trabalhadora retirado de sua vida escolar e
de sua familia e ¢ obrigado a participar de
uma guerra que lhe é estranha. No nono
capitulo, Paul reencontra seus
companheiros de tropa, Kat e Kropp, apos
retornar de uma licenca de duas semanas.
Causam-lhe espanto as atividades intensas e
inusitadas, como revistas e limpeza de
equipamentos, e as roupas novas e limpas,
que contrastam com os  andrajos
costumeiros. Quando Paul e seus
companheiros sao informados de que o
Kaiser fara uma inspecao e que a rotina sera
alterada, ele exclama:

Por fim, chegou o momento. Ficamos
iméveis, em posi¢io de sentido, ¢ o
Kaiser surge. Estamos curiosos parar saber
que aspecto ele tem. Na verdade, fico um tanto
desapontado: pelos retratos, eu o imaginava
mais alto, e mais imponente e com nma vo3, mais
ressonante. (REMARQUE, 2018, p. 140-
141, grifos nossos).

Remarque, é publicada em 1929.
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O excerto contém dois aspectos

fundamentais. O primeiro refere-se a
importancia da fungao iconografica na
construciao de um lider altivo e cultual. Ela
¢ ampliada por outros instrumentos que
criam e/ou fortalecem a “consciéncia de
Estado” (HARDTWIG, 1994, p. 192).
Trata-se, segundo Hardtwig, de tornar
precisas as ideologias sobre o Estado

presentes na ‘“‘sociedade antagonica e

(. 192). A

representacio do imperador como uma

pluralistica do império”
figura digna de louvor devido a sua

grandeza permite agregar-lhe epitetos
correspondentes a fungao centralizadora na
rigida estrutura hierarquica da sociedade
guilhermina, fortalecendo certas crengas
politicas.

O segundo aspecto advém do primeiro.
Para Paul Bdumer, o imperador existe
somente de forma abstrata, numa distancia
intransponivel para sua classe social. Nem
mesmo a concepgao fisica real do monarca
¢ presente na mente dos soldados. A
distancia contribui, em longo prazo, para a
glorificagio de Guilherme II e para a
atribui¢do de valores inquestionaveis, dada a
constru¢ao de uma imagem simbolica do
Estado em sua figura. E  possivel
compreender o desapontamento de Paul ao
presenciar um imperador mais baixo, menos
imponente ¢ com voz mais fraca daquela
figura existente em seu imaginario: ocorre a
derrocada simbdlica do império na visao de
Paul Baumer.

Vejamos como o imperador ¢
representado em em  Schdferliedchen. Ao

passarmos do primeiro ao segundo verso,

observamos que o atributo “integro” esta
ausente, assim como o proprio monarca do
solo patrio: doch leider nicht zu Haus [mas
infelizmente nao em casa]. O verso contém
uma ambiguidade marcada pela elipse do
verbo de ligagio. O recurso possibilita
compreender o enunciado de duas formas.
A primeira — e selecionada na tradugao —
destaca sua integridade apenas fora da
Alemanha. A segunda alude a caracteristica
positiva, mas ressalta sua auséncia da
posicao de comando. O nido dito da
expressao opoe a suposta integridade a
sugerida covardia. Afinal, nio ¢ digno do
representante  maximo da  sociedade
imperial ausentar-se repentinamente.

A segunda leitura possivel ressalta a
abdicacio do monarca, ocorrida em 28 de
novembro de 1918, quase vinte dias apds a
proclamacio da republica pelo
socialdemocrata Philipp Scheidemann. O
verso condensa o momento em que O
imperador passa a viver na Holanda e o
inicio da republica, marcada pela revolugao
dos trabalhadores e soldados, em novembro
de 1918.

No terceiro verso da primeira estrofe, o
leitor encontra ancher gute Biirgersmann
[alguns bons burgueses] que vivenciam um
sentimento de tristeza pela auséncia do
imperador, banido. A imagem do pranto ¢é
construida no quinto verso, no qual o verbo
tranennass

beweinen e o  adjetivo

complementam-se:  Und er  beweint 50
tranennass  |E, banhados em
choram]. A

oposi¢ao entre o passado, na referéncia ao

lagrimas,

imagem tem origem na

imperador, e o presente, na alusio, no
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segundo verso, a democracia recém-
instituida.

A imagem do pranto tem um sentido
irobnico, originado nas duas acepgoes
possiveis dotermo Bann: ele pode significar
tanto  “banimento” quanto “fascinio”
(DUDEN, 2011, p. 254). A duplicidade
reforca o antigo dominio do imperador
sobre os sujeitos indefinidos. Indefinidos
dado que universais: enquanto a referéncia
ao imperador constata a derrocada do
império e de suas instituigdes, o sintagma
mancher gute Biirgersmann é uma metafora do
servilismo da classe média e do seu culto ao
monarca. i uma caracteristica dessa classe,
ela. também hostil a repablica, a
romantizagdo do poder e a aceitagao de
cédigos de comportamento cujo simbolo é
o imperador. Por esse motivo, a fuga do
imperador é motivo de pranto.

O eu lirico oculta detalhes, como
demonstra no refraio. A elocucio na
primeira pessoa do singular confere-lhe
autoridade para expressar sua opinido no
refrao. Ao dizer und sonst noch was und sonst
noch was | was ich nicht sagen kann e algo mais
e algo mais / que eu nio posso contat],
ocorre o duplo processo de retardar a agao
presente na estrofe seguinte e intensificar a
da estrofe anterior, criando um movimento
de ir e vir do discurso poético. A esse
movimento, com um pé Nno momento
presente (primeira e quarta estofes) e outro
no passado (segunda e terceira estrofes),
acrescenta-se o escarnio do refrio.

Na segunda estrofe, muda-se o tempo
verbal do presente para o pretérito, e

redefine-se o tempo histérico da agio,

retornando aos anos de guerra: Wie war sie
schin die grofie Zeit! [Como foi bela, a grande
eral] (nono verso). O verso distancia o eu
lirico do tempo e do ambiente presentes e
instaura o caminho para o surgimento de
um passado grandioso e heroico. Apesar de
se denominar “bela” a “grande era”, deve-
se ter em mente que a expressao ¢ uma
forma irénica de se referir ao periodo de
1914-1918. Assim, até o inicio da segunda
estrofe, o ataque dirige-se, em primeiro
lugar, ao imperador e, em segundo, ao
conjunto de elementos que o revestem de
uma certa aura sagrada enquanto simbolo.

A construcio do enunciado irénico
Ocoffe NO NONO VErso € remete aos anos
finais do império. Destaca-se que o ponto
de exclamagdao adquire dupla funcao. Ele
completa a inten¢do entusiastica do eu
lirico e é um elemento coesivo na trama
logico-temporal. Isso significa que sua
manifestacio no vigésimo sétimo e
vigésimo oitavo versos (“Web, dass ich ohne
Kaiser bin! | Wie hat mir Der behagt!”) [“Ai de
mim que fiquei sem imperadot! / Como ele
me acalentaval”] vincula o encanto pela
“grande era” no tempo passado ao tempo
presente, num intervalo de tempo
ininterrupto para aqueles que lamentam o
banimento do imperador (primeira estrofe)
e ainda sofrem com sua auséncia (ultima
estrofe). O ataque dirige-se a um ponto
central  da antiga estrutura de poder
imperial: a0 nacionalismo como forma de
amor-proprio.

Ampliam-se as consequéncias da guerra
quando se introduz, no décimo verso, um

sujeito indeterminado e impessoal, expresso
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pelo pronome man: Man fiiblte sich als Gott
[Sentfamo-nos como se féssemos Deus|. O
pronome tem a fun¢io de indeterminar o
sujeito e de sugerir uma nogio de
coletividade. No mesmo verso, a introducao
da imagem divina ndo apenas mescla o
sagrado e o profano, mas também acentua o
arbitrio do poder estabelecido — o
imperador e as instituigdes militares — sobre
seus subordinados.

Uma particularidade do periodo imperial
¢ a exclusio da classe média de decisoes
politicas, como mencionado na digressao
sobre o habitus. Por isso, o lamento dos
“burgueses” pelo banimento do imperador
torna-se central na critica satirica. Os
representantes da classe média, com raras
excegdes, Na0 ocupam cargos de poder nem
fazem parte do estrato superior e
governante, posi¢ao ocupada pela nobreza
militar. Como assinalado, essa posigao é
fortalecida apdés a vitéria militar sobre a
Franca, em 1871, que obrigou a classe média
a encaixar-se “na ordem social do império
como uma classe de segunda categoria,
como subordinados” (ELIAS, 1997, p. 20).
Ressaltar o pranto doscidadaos reforca a
posicao submissa da classe média, que
lamenta a auséncia de seu simbolo de
dominacao.

Na segunda estrofe, o eu lirico parece
ignorar as fronteiras do recanto bucélico ao
qual pretendeu dedicar sua cangoneta. O
locus amoenus pastoril, “motivo principal de
toda descricio da natureza [...] e uma bela e
sombreada nesga da Natureza” (CURTIUS,

2013, p. 252), sucumbe a presenca de

9 Dentsche 1 olfspartei [Partido Popular Alemio].

constantes  referéncias a  guerra. As

referéncias  extratextuais sio um dos
componentes do ataque satirico e permitem
ao leitor compreender qual o objeto de
critica. Nas duas primeiras estrofes, as
principais referéncias sio o imperador e a
classe média.

A terceira estrofe ¢ encenada por um
sujeito plural, sz [eles]. Circundado por
elementos anaféricos, como a ocupagiao
militar em Flandres e na Russia, o pronome
torna-se uma treferéncia aos militares, no
décimo sétimo e décimo oitavo versos: Sie
standen  tief im  Flamenland | und tief im
Russenreich [Penetraram fundo em Flandres
/ e Além  das

localidades, surge, no vigésimo verso, o

no Império Russo].

termo  Panjes, usado para referir-se aos
camponeses russos e poloneses (DUDEN,
2011, p. 1304).

Isso possibilita ao receptor compreender
que o satirista ataca nao apenas o imperador
e a classe média, mas também os militares.
O ataque abrange die Herren um Stresemann
[os homens ao redor de Stresemann|, no
trigésimo verso, agentes da ultima estrofe. A
expressao refere-se aos membros do DVP/
partido de cunho liberal e com anseios
nacionalistas, do qual Gustav Stresemann
(1878-1929) ¢ um dos fundadores em 1917.
O partido presta homenagem ao Kaiser, no
dia 27 de janeiro de 1919, por ocasiao de seu
aniversario (TUCHOLSKY, 1999, p. 564).
O evento tem elevado valor simbdlico na
defesa de ideais nacionalistas do antigo
establishment.

Em Schdferliedchen, encontram-se os trés
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elementos basicos da satira: o ataque
agressivo, a defesa de uma contra-norma e a
indireta. O ataque esta presente na forma
irdnica de encadear os argumentos contra o
imperador, inicialmente, e contra a classe
média e os militares, posteriormente. A
defesa de uma contra-norma pode ser
compreendida como um conjunto de
valores ou representagoes do objeto da
satira, que incluem seu comportamento, sua
ideologia ou seu ideal. No poema,
estabelece-se a oposi¢do entre a contra-
norma do satirista ¢ a norma do objeto da
satira.

Por fim, a indireta ctia a distancia da
realidade. Ela tem origem no titulo, que
sugere o idilio localizado num passado
remoto. O ambiente é marcado pela quebra
do eixo temporal na segunda e terceira

estrofes, com verbos no passado. A

Unser Militar!0 11

10 Die Weltbiithne. Betlim, v. 15, . 23, p. 629-630, 29
mai. 1919.

11 Nosso militar! // H4 muito tempo, quando
eu era um rapazinho / e ia a escola com a
mochila, / gritei tao forte quanto pude, / ouvi,
ao longe, o barulho. / Corti por sobre o aterro/
postei-me diante do senhor capitdo, / diante dos
tenentes, dos esguios e hirtos... / E quando os
tambores e os pifaros / soaram a Cangio da
Prussia / quase caf no chio de tanta alegria — /
Os olhos brilhavam — ao céu al¢ava-se / A
musica militar! A musica militar! // Passaram-
se os anos. O que uma crianca outrora /
festejara com seu corac¢do infantil / agora, sob o
vento russo, um jovem contemplava / de perto,
e sob dores. / Contemplava a crueldade e o
logro. / Agachar! Agachar! Mais ainda! /
Agachar até o chio! Curvar-se até o chio! /
Chutar e pisar nas costas curvadas! / Os

panoplia tematico-temporal que surge dos
conjuntos das quatro estrofes define a
construcao da imagem parddica do cenario
pastoril e amplia a verve satirica, dadas as
categorias de pessoa e de lugar servirem ao
discurso falsamente laudatério elaborado
com viés ironico. A imagem que se cria da
realidade ¢ mais cadtica que pacifica.

No poema seguinte, Unser Militar!, o
narrador narra seu percurso por ambientes
marcados pelo caos. Ao contrario do poema
anterior, nesse o militar é o principal objeto
da satira. O poema ocupa relativa extensao
nas paginas da IWB, meio de circulagiao de
“satira[s] distrafa|m] e
amedrontava|m] seus leitores (GAY, 1978,
p. 18).

politica[s] que

tenentes se empanturram e bebem e dormem
com as putas / quando nao estio de licenca. /
Os tenentes bebem e dormem com putas e
se empanturram com / a carne ¢ o pao de quem?
De quem? / Os tenentes se empanturram €
dormem com putas e bebem... / O homem
comum mal consegue comprar o minimo
necessario. / E passa fome. E se lanca ao
assalto. E sua. E marcha. / Até morrer. / E
alguém via isso com olhos ardentes / e achava
que a tralha era inutil. / E achava que a coisa
devia ruir / para a salvacio da Alemanha, para a
salvacio de todos nds. / Mas na guerra o
lamento ainda era abafado / pela musica militar!
Pela musica militat! // E hoje? / Ah, hoje! os
senhores 14 em cima / louvam Pater Noske / e
necessitam como base para seu preceito / do
velho e lamentavel tenente. / Ele prende, rege e
espanca as pessoas / Ontem como hoje, ontem
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Einstmals, als ich ein kleiner Junge
und mit dem Ranzen ur Schule ging,

schrie ich mdchtig, aus voller Lunge,

hort ich von fern das Lschingderingdsching.
Lief wohl mitten iiber den Damm,

stand vor dems Herrn Hauptmann stramm,
vor den 1eutnants, den schlanken und steifen...
Und wenn dann die Trommeln und die Pfetfen
tibergingen zum PrenfSenmarsch,
fiel ich vor Freuden fast auf den Boden —

Die Augen glinzten — zum Himmel stieg

Militéirmusik! Militarmunsik!

ARSI S NN N - B N U R

~ = =
N O

13 Die Jabre gingen. Was damals ein Kind

14 bejubelt ans kindlichem Herzen,

15 sah nun ein Jiingling im russischen Wind

16 von nahe, und unter Schmerzen.

17 BErsab die Robeit und sab den Betrug.

18 Ducken! ducken! noch nicht genug!

19 Tiefer ducken! Tiefer biicken!

20 Treten und Stofen anf krumme Riicken!

21 Die Leutnants fressen und sanfen und buren,

22 wenn sie nicht grade anf Urlanb fubren.

25 Die Leutnants saufen und huren und fressen

24 das Fleisch und das Weizenbrot wessen? wessen?
25 Die Leutnants fressen und huren und sanfen...

26 Der Mann kann sich kaum das Nitigste kaufen.
27 Und bungert. Und stiirmt. Und schwitzt. Und marschiert.
28 Bis er krepiert.

20 Und das sabh Einer mit brennenden Augen

50 und glanbte, der Krempel konne nichts taugen.

31 Und glaubte, das miisse zusammenfallen

32 zum Heile von Deutschland, zum Heil von nuns Allen.
33 Aber noch iibertinte den Jammer im Krieg

54 Militdrmusik! Militarmusik!

como hoje. / E se alguém realmente cair na armadilha / outro lhe toma o lugat. / Liebknecht estd morto.
Vogel rapido. / A Alemanha nunca pune um assassino assim. / E ai? / O édio que se acumula 12 embaixo
/ ainda nio bloqueou o caminho de vocés. / Mas pode acontecer outra vez...! / Nem todos os fogos que
ardem sob a cinza / se apagam. / Aten¢do!l Ha material inflamével na casal / Nio queremos esses
nacionalistas, / esses bolchevistas da ordem, / toda a gentalha que nos espancou / e sob a qual Rosa
Luxemburgo sangrou até morrer. / Chamem-nas, se quiserem, de associagoes voluntarias: / sdo as velhas
e sujas maos. / Conhecemos a empresa, conhecemos o espitito, / sabemos o que significa uma ordem
da corporagio... / Bastal / Rasguem suas dragonas / em pedacinhos — a cultura nada perderd / quando
sumir do pafs aquele / que a todos tem oprimido. / Existem duas Alemanhas — uma é livre, / a outra é
servil, seja ela quem for. / O Republica, faca finalmente calar / a musica militar! A musica militar! /

.
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35 Und bente?
36 Ach heute! Die Herren oben
57 tun ihren Pater Noske loben
58 und branchen als Stiite fiir ibr Prinzip
39 den alten trostlosen Lentnantstp.
10 Das verbaftet, regiert und vertobackt Lente,
41 Damals wie heute, damals wie heute -.
42 Und fillt Einer wirklich mal herein,
43 serzt sich ein Andrer fiir ibn ein.
44 Liebknecht ist tot. 1 ogel heidi.
45 Solchen Morder straft Dentschland nie.
4  Na und?
47 Der Hass, der da unten sich sammelt,
48 hat ench den Weg zwar noch nicht verrammelt.
49 Aber das kann noch einmal kommen...!
so Nicht alle Fener, die tiefrot glommen
51 unter der Asche, gehen aus.
52 Achtung! Es ist Ziindstoff im Hans!
53 Wir wollen nicht diese Nationalisten,
54 diese Ordnungsbolschewisten,
55 all das Gesindel, das uns gekenutet,
56 unter dem Rosa Luxcemburg verblutet.
57 Nennt 1br es anch Frenvilligenverbinde:
58 es sind die alten schmmutzigen Hinde.
59 Wir kennen die Firma, wir kennen den Geist,
60 wir wissen, was ein Corpsbefehl heift..
61 Fort damit!
62 Reif§t ibre Achselstiicke
63 in Fetzen— die Kultur kriegt keine Liicke,
64 wenn einmal im Lande Der verschwindet,
65 dessen Druck keine Freier verwindet.
66 Es gibt zwei Dentschland — eins ist frei,
67 das andre knechtisch, wer es auch sei.
68 So lass endlich schweigen, o Republik,
69 Militéirmusik! Militirmusik!
O poema possuli trés estrofes de extensao terceira. Acumulam-se experiéncias

irregular. A primeira contém doze versos, a
segunda vinte e dois e a terceira trinta e
cinco. O acréscimo de versos reforca a
construcao de uma narrativa iniciada com as
memoérias da infancia, na primeira estrofe,
passando pelas da juventude, na segunda, e
terminando com as da vida adulta, na

passadas e presentes, tanto pessoais quanto
coletivas, modeladas entre si. O aumento
gradativo das estrofes cria a passagem
temporal definida, na qual sio expostos
eventos que relacionam o cidadio e os
militares. O primeiro deles é contado pelo
imberbe narrador na primeira estrofe,
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quando ele narra uma distracao durante sua
ida a escola. Na primeira estrofe, ele retorna
a infancia, localizada em um passado
remoto. A distancia temporal que o separa
do momento da enunciagdo niao apaga as
mindcias das lembrangas. Em seguida, na
segunda estrofe, ele se desloca a um passado
recente, marcado por sofrimento fisico e
psicologico: trata-se da guerra de 1914-
1918. Por fim, na terceira estrofe, ele reflete
sobre as consequéncias dos dois passados
em sua vida.

O primeiro verso (Einstmals, als ich ein
kleiner Junge) [Ha muito tempo, quando eu
era um rapazinho| ¢ iniciado com um
advérbio de tempo, transformado em
locucio adverbial na traducao. Ele distancia
a acao do tempo presente ¢ a insere na
infancia do narrador, anterior a guerra. A
imagem do narrador é pouco definida, ao
contrario da banda militar. O adjetivo do
poema-fonte, substituido pelo diminutivo
na tradugdo, acentua a distancia temporal e
dirige a atenc¢do do leitor para a inocéncia
infantil. Ele se apresenta como uma crianga
a quem o mundo ¢ algo a ser descoberto e
livre para apreender valores.
detalhes
remoto. A indefinicio confere carater

Ele relembra daquele dia
permanente a0 acontecimento, como um
trauma. Ocorre-lhe uma lembranca que
desperta-lhe um assombro inicial, mas que
termina agradavel a crianga. Podemos
observar sua reagdao entre o segundo e o
décimo versos. O jovem desconhece
certamente a simbologia militar, expressa no
campo lexical alusivo a um desfile militar,
no momento em que seus olhos brilham ao

ouvir a musica militar, no décimo primeiro
e décimo segundo versos: Die Augen glinzten
stieg | Militarmusik!
Militiarmusik! [Os olhos brilhavam — ao céu

—  zum  Himmel

alcava-se / A musica militar! A musica
militar!). O som do desfile o leva a correr
em disparada e encontrar Hermm Hauptmann
[senhor capitao]. Detenhamo-nos nesse
aspecto.

O narrador, apds sua corrida, depara-se
com um capitiao e com tenentes. O emprego
do termo Herr antes da posigao militar
assevera o respeito infantil a figura do
militar. No decorrerdo poema, o narrador
demonstra que o sentimento de respeito e
de idealizagado aos militares ¢ possivel
apenas na perspectiva infantil. Nesse ponto,
reside o aspecto central da critica satirica.

O narrador nio determina o momento da
infancia, situando-a antes da guerra.
Obtemos essa informagdo ao passarmos a
segunda estrofe. Ele concebe a si mesmo
como um simples cidadio que sofre os
resultados do desenvolvimento da politica
interna prussiana, fortemente marcada por
éxitos militares no final do século XIX,
quando o militarismo  assume  seu
protagonismo na politica nacional. Por essa
razao, ele se deixa encantar pelas figuras
militares, as quais demonstra respeito
através do pronome Herr.

Podemos nos deter um pouco mais no
emprego desse pronome, vista a sua
critica satirica ao
militarismo. Vimos que Norbert Elias

(1997) relaciona a fragilidade estrutural do

relevancia para a

Estado alemao ao enaltecimento da figura
militar. Podemos conceber a reacio do
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jovem — o respeito imediato ao capitdo —
como um gesto, uma expressao de um
comportamento no qual esta solidificado o
enaltecimento. Para Elias (2006a, p. 131), a
reagdo correta a um gesto — O
“contragesto”, ou, NO €aso, a posi¢ao ereta
do jovem frente ao capitdo, tratado como
senhor — é fruto de um habitus.

A reagao do jovem ¢ a esperada de um
comportamento moldado por uma politica
de cunho militar. O termo politica é aqui
empregado com o sentido amplo de
fenémenos sociais, econémicos e juridicos
que formam um “entrelagado de relagoes
mutuas” (WEHLER, 1994, p.6). Até o final
do império, a politica do Estado favorece
tendéncias antidemocraticas e busca uma
forma de estabilizagao social que sirva a
esses interesses. Os ¢éxitos da politica
antidemocratica e militarista legitimam o
dominio autoritario na Alemanha em que se
passa a infancia do narrador. Portanto, ao se
deparar com o capitio, niao lhe resta
alternativa exceto trata-lo por senhor.

Até 1918, a sociedade alema sofre um
processo de militarizagao. Os militares sao
colocados “no topo da piramide de
prestigio social, o que vincula, cada vez
mais, normas, formas de pensamento e de
comportamento militares a sociedade”,
enfatizando a defesa de valores e da honra
militares (WEHLER, 1994, p. 156). Embora
o processo tenha transcorrido com grande
impeto até 1871, nao ¢ possivel desvincula-
lo da outra razio apontada por Wehler
(1994, p. 1406) para a forte presenca militar
na sociedade alema nas duas primeiras
décadas do século XX. Trata-se do efeito

produzido pela saida de Bismarck do poder,
em 1890. Os militares ganham mais forca
nos ministérios, e os politicos comegam a se
render aos seus argumentos.

Wehler (1994, p. 158) destaca a
necessidade de se observarem os “detalhes
sociais de comportamento” que refletem a
assimilacdo de modos de agir e de pensar.
Dado que o exército, na infancia retratada
pelo satirista, é a principal base de um
governo autoritario e quase absolutista,
parece nao restar saida exceto mostrar-se
como mero elemento de uma sociedade na
qual a coer¢do externa atua como forma de
controle comportamental. No que tange ao
poema, observamos essa representagao no
emprego do termo Herr.

O paralelismo entre o terceiro e o sexto
versos, todos iniciados por verbos no
passado (schrie [gritei|, hirte [ouvi], lef [corri]
e stand [postei-me]) e encerrados por
virgulas, denota uma somatoéria exaltada de
acoes irrefletidas da crianga, atraida pelo
fascinio despertado pela musica. O
rapazinho posta-se diante do capitao e dos
tenentes. A imagem ¢ marcada por uma
dupla oposigao. A primeira é a imediata
discrepancia fisica entre a crianga com sua
mochila escolar e a altivez dos militares. A
segunda ¢ uma oposi¢ao ideologica.

No oitavo verso, os tambores e os pifaros
simbolizam o universo militar e referem-se
amarcha prussiana que, assim como a figura
dos militares, fascina a crianca e¢ lhe ¢
motivo de jubilo. Predominam a ordem e a
disciplina, reforcadas por elementos
formais, como as rimas paralelas (no poema-
fonte). O esquema repete-se no décimo
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primeiro e décimo segundo versos, que
encerram a primeira estrofe, e os pontos de
exclama¢do  sao a  apoteose  do
encantamento infantil: Die Augen glinzten —
zum Himmel stieg | Militarmusik! Militarmusik!
[Os olhos brilhavam — ao céu al¢ava-se / A
musica militar! A musica militar!].

Ao Inserir-se como um personagem
infantil, o narrador nio se concentra na
idealizagiode um modo de vida simples e
frugal. Se essa é uma caracteristica das
satiras de Juvenal (SCHMIDT, 2000, p. 77),
em Schdferliedchen a inser¢ao contrasta os dois
universos, o infantil e o militar, reduzindo a
importancia do segundo. A inser¢ao inicia o
processo de reducao do objeto da satira e
faz surgir o efeito comico na medida em que
os militares s6 podem ser admirados na
perspectiva infantil.

A crianga depara-se com a musica que lhe
desvia do caminho da escola. E interessante
ressaltar que sua atracdo pela musica militar
faz com que falte a escola. A falta remete a
impossibilidade de construir um futuro
baseado nos estudos. O jovem, no entanto,
nao tem consciéncia do fato — afinal, ele
ainda é um rapazinho que nota com alegria
crescente o som da musica militar e a
distancia da escola. A fascinacao pela
musica militar consolida-se no semblante da
crianga e sobrepde-se a atividade cotidiana
de frequentar a escola.

A excec¢do a0 esquema rimico na primeira
estrofe tem lugar no nono e décimo versos:
sibergingen zum PreufSenmarsch, | fiel ich vor
Freuden fast anf den Boden [soaram a Cangao

12 Zentralblatt  fiir die  gesamte Unterrichtsverwaltung  in
Preuflen. Heransgegeben in dem Ministerium  dergeistlichen

da Prassia / quase cai no chio de tanta
alegria]. Quando a banda militar, um agente
do “Estado nacional” que transforma em
rotina as intervencOes desse Estado,
segundo Hobsbawn (2013, p. 116), toca
Prenfsenmarsch [Cangao da Prussia, ocorre
uma mudanca na psique do jovem. O som
dos instrumentos musicais e 0 movimento
festivo do desfile o envolvem de tal maneira
que, feliz e atraido pelos sons, quase vai ao
chiao, como destaca no décimo primeiro
verso.

A composicao de Preufenmarsch insere-se
no cenario nacionalista de legitimidade
emocional despertada por um produto
linguistico, como a letra de uma cangao.
Essa letra foi iniciada em 1830, num
momento de lutas entre o movimento
unificador liberal da classe média e os
detentores do poder, que a reprimem de
forma violenta. A cancio contém seis
oitavas de rimas cruzadas e paralelas, das
quais as cinco primeiras foram compostas
pelo professor Bernhard Thiersch (1793-
1855) e a sexta acrescentada em 1851.
Podemos presumir que a cang¢ao tem func¢ao
simbdlica expressiva na evocagio de
sentimentos de comunhdo, pois ela ainda
constava na grade curricular na Prassia em
1912, fato que corrobora o papel da escola
como elemento difusor do nacionalismo.

Em cada uma das estrofes cantam-se
motivos distintos. Na primeira, destaca-se o
orgulho de ser prussiano, simbolizado pela
bandeira, e de honrar a liberdade adquirida
por lutas; na segunda, a fidelidade ao rei,

und Unterrichts-Angelegenbeiten. Betlim, n. 54, p. 626,
1912.
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cujo status € igualado ao de uma divindade,
e a Vaterland [patria] sé expressa por um
sujeito individual b [eu]; na terceira,
retoma-se indiretamente o orgulho pelas
lutas, e a superacao de obstaculos ¢, para o
narrador, condi¢ao para construir a honra.
Na quarta estrofe, a rigidez fisica e moral
proprias da Prussia, presentes nos versos
Und was nicht bebte, war des Preufien Mut e Es
stiirmr’, es krach’, es blitze wild darein, fortalecem
o sujeito individual zh: Ich bin ein PreufSe, will
ein Prenfe seim; na quinta, retoma-se a
fidelidade ao rei e a VVaterland, expressa por
um sujeito coletivo i, que denota a
capacidade da cangdo em penetrar em
diferentes classes sociais e psicologias
individuais; na sexta, louvam-se objetos aos
quais se agregam valores protonacionalistas,
como Fahne [bandeira], Schwert |espadal,
além de Adler [aguia], presente no brasiao da
Prassia, e Konzg [rei].

PreufSenmarsch insere-se em um contexto
de fortalecimento do nacionalismo.
Segundo Wehler (2013), a construcio de
uma nag¢ao pode percorrer trés dimensoes
interdependentes, como foi o caso da
Alemanha imperial. A primeira tem carater
institucional e seus agentes, como o militar
e o corpo politico, tém a tarefa de inculcar a
estrutura do Estado-nacao no consciente
coletivo.

A segunda dimensio é composta por
agentes responsaveis pela  “aceitagdo
psicossocial de um habitus nacional”
(WEHLER, 2013, p. 75-76), como as
escolas, universidades, associacoes de classe
média e confrarias estudantis. Vimos como

Hardtwig (1994) relaciona o aumento do

numero de associacbes com o culto a
Bismarck, apds sua morte, em 1898, e como
Elias (1997) vincula as confrarias estudantis
a assimilacdo do duelo como um padrao de
comportamento  militar. A terceira
dimensao proposta por Wehler percorre o
valor simbolico inerente a festas, paradas,
desfiles militares, cancdes, hinos e discursos
do imperador.

Podemos retornar a Unser Militarl. Na
primeira estrofe, destaca-se todo o aparato
que configura o desfile militar, como os
oficiais, os instrumentos musicais e a
cancao. Eles atuam como mecanismos
institucionais e simbolicos — a primeira ¢ a
terceira dimensdes elencadas acima — que
difundem e mantém o nacionalismo vivo,
vinculando-o a diferentes classes sociais.

O narrador emprega outro elemento
formal no décimo primeiro e décimo
segundo versos: Die Augen glanzten — zum
Himmel stieg | Militarmusik! Militarmusik! [Os
olhos brilhavam — ao céu alcava-se / A
musica militar] A musica militar!]. Trata-se
do encadeamento através do enjambement,
uma forma de transgressao da unidade
sintagmatica do  verso, «cindida e
compartilhada com o verso seguinte. Com
isso, o enunciado que se inicia em um verso
¢ completado somente no verso seguinte,
que origina uma breve pausa na formulagao
do pensamento. O recurso introduz o novo
estado d’alma do rapazinho: a alegria
propiciada pela musica militar estravaza
para a estrutura sintatico-semantica do
verso seguinte.

O tempo verbal da primeira estrofe é

anunciado por emnstmals, advérbio que
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determina a semantica da estrofe. O tempo
cronolégico assemelha-se a0 que sugerimos
chamar de passado remoto, anterior ao
tempo narrativo da segunda e terceira
estrofes. A construcio tem uma funcio
significativa. Ela instaura o acumulo de
sentidos  que

traca a mudanca da

personalidade do narrador e culmina no
apelo critico e pacifista na terceira e ultima
estrofe.

O nucleo do sintagma do décimo terceiro
Jabre  gingen)
participagao do leitor, na medida em que

verso  (die direciona a
remete as possiveis alteragoes sofridas pelo
narrador na passagem do passado remoto,
na primeira estrofe, para o passado mais
recente, na segunda. O primeiro verso da
segunda estrofe, além de demarcar a
passagem do tempo, principia uma nova fase
de recordacoes. Nao se trata mais de uma
crianga, mas sim de um jovem. Igualmente
muda-se o ambiente que circunda sua
memorias: a familiaridade do caminho da
escola cede lugar ao estranhamento,
simbolizado pelo vento russo, causando-lhe
dor. Deparamo-nos, agora, com os anos de
guerra.

Ocorrem duas mudangas. Na primeira
estrofe, um narrador narra suas experiéncias
passadas da perspectiva do ih [eu],
enquanto, na segunda, O esvaziamento
profundo o anula. Desaparece o sujeito
expresso na primeira pessoa, que cede lugar
aum er [ele] de carater impessoal, como se a
guerra aniquilasse o individuo, que nao vé
mais a si mesmo, mas apenas O outro.
Contudo, as identificagdes do narrador com

o tempo-espaco nao terminam. No décimo

sétimo verso, o emprego de um er [ele]
aumenta a perspectiva narrativa e possibilita
abranger a vida do outro. O jogo do
narrador ¢é quase esquizofrénico: ¢ um
narrar a vida do outro, e o outro é ele
mesmo.

Quando crianga, o fascinio e a alegria em
torno da melodia transparecem em seus
olhos brilhantes. Quando jovem, o contato
com o lado outrora ignorado do militarismo
causa-lhe sofrimento, como observamos no
décimo quinto e décimo sexto versos.
Destaca-se o acréscimo do sintagma no
ultimo verso, apos a conjungao, que ressalta
o padecimento do jovem em territorio
russo.

O sentimento de dor recobre seu
amadurecimento e envelhecimento. A
alternancia rimica dos quatro primeiros
versos (abab), em oposigao as rimas parelhas
dos versos seguintes (ccddee etc.), denota sua
mudanca psicolégica, assim como a
mudanga do tempo cronolégico. O décimo
sétimo verso anuncia sua mudanca de
petcepcao: Er sab die Robeit und sab den Betrug
[Contemplava a crueldade e o logro],
mazelas que niao conhece quando crianga.
Adverso agora ¢ o seu mundo, destruido
pela guerra, figurada na metonimia “vento
russo”. A guerra aniquila a inocéncia infantil
e, do prisma pacifista elaborado, esvazia de
sentido a existéncia juvenil.

A extensao das estrofes esta associada ao
gradual processo rememorativo. Os vinte e
dois versos da segunda estrofe apresentam
o horizonte da guerra e evocam um
instantes  de

conjunto de percepgao,

delimitados  pelo  refrao  Militarmusik!
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Militarmusik! militar]  musica

militar!]. O verso define os tragos de suas

[musica

lembrangas, permeadas de sofrimento e
construidas em um mundo de atividades
militares e opressao, como se ressalta entre
o décimo oitavo e o vigésimo versos:
Ducken! ducken! noch nicht genng! | Tiefer ducken!
Tiefer biicken! | Treten und Stofsen anf krumme
Riicken! [Agachar! Agachar! Mais ainda! /
Agachar até o chiolCurvar-se até o chao! /
Chutar e pisar nas costas curvadasl].

Em uma série de artigos publicada no
inicio de 1919, Tucholsky desqualifica os
militares ao destacar que o exército ¢é
empregado pelo governo como
instrumento de lutas contra seus inimigos —
no caso, contra o “perigo vermelho”
(WEHLER, 1994, p. 159). A critica a atitude
antidemocratica ¢ presente também nos
versos supracitados, os quais revelam a
violéncia militar, talvez expressa de forma
exagerada. Porém, ha uma razio para o
exagero.

O exagero é um dos elementos estéticos
satiricos empregados na satira para distorcer
o objeto. A distor¢io nao deve visar a
transformacdo do objeto em mera
caricatura nem impossibilitar o leitor de
reconhecer o objeto da satira. No trecho
acima, o exagero consiste em estender, para
toda a estrutura militar, o sentimento
punitivo dos militares de alta patente, que
buscam  aniquilar  seu  subalterno.
Empregando o “principio da deformagao
transparente”, segundo o qual o objeto é
deformado e reconhecivel ao receptor
(PREISENDANZ, 1976a; 1976b), o

narrador transforma uma atitude singular

em coletiva.

O narrador expoe uma visao dolorosa do
mundo, e a dor ¢ fisica e psicolégica. A
figuracio do ambiente hostil baseia-se na
reiteracao do verbo sehen [ver| no passado,
como se nota no décimo quinto e décimo
sétimo versos, e na rotina dos severos
exercicios impostos aos soldados. A forca
imperativa dos pontos de exclamacao entre
o décimo oitavo e vigésimo primeiro versos
ultrapassa o limite retérico. Ela representa a
hierarquia militar e o cumprimento irrestrito
das ordens militares. A pontuac¢do do verso
¢ uma forma de se referir ao monopodlio da
violéncia fisica legitimada pelo Estado e
encarnada pelos militares. Realizar os
exercicios fisicos é apenas a primeira parte
da submissao a hierarquia. A segunda parte
consiste em ser pisado e chutado quando
curvado.

No campo de forgas submetido a
violéncia, sobressaem os grupos detentores
do monopolio estatal da violéncia. Trata-se
dos grupos autorizados pelo Estado a
empregar a violéncia como instrumento de
legitimagdo da forga e da estabilidade do
poder central desse Estado. No caso da
Alemanha imperial, periodo ao qual se
referem as duas primeiras estrofes, o
recurso 2 violéncia é usado deliberadamente
e “apresenta-se aos olhos de todos como
um uso evidente e legitimo do monopdlio
estatal da violéncia” (ELIAS, 1997, p. 199).

Na primeira estrofe, a violencia militar é
representada pelo capitdao e pelo tenente e,
na segunda, pelos tenentes. O consumo

bebidas

desregrada e o

excessivo  de alcodlicas, a

alimentacdo
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descomedimento sexual dos tenentes, no
vigésimo quinto verso (Die Leutnants fressen
und  huren wund saufen...) [Os tenentes se
empanturram ¢ dormem com as putas e
bebem...], opéem- se a miséria de civis e
soldados, como se nota entre o vigésimo
sexto e vigésimo oitavo versos: Der Mann
kann sich fanm das Notigste kanfen. | Und
bungert.  Und ~ stiirmt.  Und  schwitzt. Und
marschiert. Bis er krepiert. [O homem comum
mal consegue comprar o minimo
necessatio. / E passa fome. E se lanca ao
assalto. E sua. E marcha. / Até morret].
Uma das mazelas apontadas — a alimentagao
desregrada dos militares de alta patente em
contraste com a fome experimentada pela
soldadesca — fora abordada por Tucholsky
em outra ocasiao.

Entre janeiro de 1919 a agosto de 1920,
Tucholsky publica, sob o pseudonimo Ignaz
Wrobel, a série de ensaios intitulados
Militaria. No segundo deles, Militaria. 1.

Verpflegung  [Militaria. 1L
Tucholsky, com tom critico, analitico e

Provisdes],”

irbnico, diz que a distribuicao das provisoes
aos militares de alta patente teria sido
fraudada durante a guerra. De acordo com
o ensaio, eles teriam reservado para si os
melhores produtos, ao passo que aos
soldados era enviado apenas o restante. E
nesse solo corrupto, segundo o autor, que
“floresce o patriotismo” alemao (p. 87)
reivindicado pelos militares como apoio a
guerra. A ironia do ensaio acrescenta-se a
descricao da desonestidade e corrupgao dos
oficiais, como se pode observar no seguinte
trecho: ““T'odos tinham consciéncia dos atos

13 Die Welthiibne. Betlim, v. 15, n. 4, p. 87-89, 23 jan.

alheios, de quanto dinheiro equanta sujeira
havia debaixo das unhas de cada um” (p.
89).

Em Unser Militar!, constroi-se um militar
cujos contornos nao se diferenciam dos
presentes no ensaio citado: ele é glutao e
devasso, enquanto outros sujeitos siao
marcados por um acumulo constante de
sacrificios e de penuria. Trata-se de acimulo
porque suas atitudes sdo expressas usando-
se a repeticio da conjuncio und |[e]
(vigésimo sétimo verso), e de constancia
potque, a0 contrario dos demais, os verbos
desse verso sio conjugados no presente.
Sacrificios e pendria acompanham o
cidadao até a morte.

O ataque estende-se a outras estruturas
do Estado porque a ideologia oficial coloca-
se acima de qualquer outra em defesa de si
mesma e da continuidade hierarquica de
institui¢oes estatais. No trigésimo segundo
verso, a “salvacio da Alemanha” resume-se
a salvagao de um dnico #ds. O sujeito nao se
estende além do mecanismo estatal que
regula ou elimina a autonomia do que lhe
pareca contraditério. A barreira imposta
pela musica militar, refraio da estrofe,
delimita os espagos sociais e a légica das
lutas individuais e coletivas, nas quais o
militarismo ¢ vitorioso.

Os versos Und heute? | Ach heute! Die
Herren oben | tun ibren Pater Noske loben [E
hoje? / Ah, hoje! os senhores 14 em cima /
louvam Pater Noske| iniciam a terceira
estrofe, na qual encerra-se o processo
leitor no

rememorativo e situa-se o

momento presente. Os dois dltimos versos

1919.
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sao elaborados com o tropo da ironia
através da proximidade fonética entre o
nicleo do sintagma do trigésimo sétimo
verso (Pater Noske) com Pater noster, oragao
dos evangelhos. O ministro Gustav Noske
¢ equiparado a Deus, o “Pai” religioso da
oragdao, e a ironia ganha forcas: Noske,
responsavel por comandar atos de extrema
violéncia através das milicias paramilitares
Freikorps, é colocado no mesmo patamar de
Deus, reforcando a contraposi¢io do
sagrado e do profano e a representagao da
bondade e misericordia na simbologia
judaico-crista."

No trigésimo quinto verso, a passagem ¢
feita através de uma pergunta breve e
taxativa que objetiva um confronto de
realidades: Und heute? [E hoje?]. A inclusao
de uma nova “fase” narrativa é ressaltada
pela rima livre do verso e marca a teia de
significados do processo orientado para a
reflexdo sobre a nova realidade. Retomemos
a retorica do questionamento (display),
baseada em um discurso ornamental, e a da
provocagao (play), baseada em um discurso
persuasivo, propostas por Griffin (1994).
Ao negativizar o objeto — os militares — ao
longo de duas estrofes, o narrador fornece
paradigmas que sustentam a tentativa de
convencer o receptor. Em Unser Militir!, a
manipulacao de emogdes ¢ realizada através
da pergunta breve.

A primeira realidade é de cunho histérico,
ligada ao fim da guerra e expressa na estrofe

14 Agradeco ao Prof. Dr. Tercio Redondo
(FFLCH/USP) pela obsetvagio.

15 Gustav Noske é umafigura recorrente em outros
poemas de Tucholsky. Hd um vasto campo de
pesquisa ainda nao explorado sobre a representacio

por meio de verbos conjugados no presente.
Ela é o resultado do processo narrativo
iniciado naprimeira estrofe, que atravessa a
segunda e desemboca na terceira. Seguindo
uma progressao que liga os elementos
argumentativos e narrativos, a realidade
atual do narrador é uma somatéria das
vivencias passadas que induz a estrofe a
uma extensao superior a das outras — trinta
e cinco versos diante de vinte e dois da
segunda e doze da primeira.

A segunda realidade é de carater pessoal
e ¢ modelada pela experiéncia historica.
Baseada no momento que lhe ¢
contemporaneo, ela busca apresentar o
mundo a partir do devir do sujeito. Trata-
se de um sujeito nao apenas maduro, mas,
sobretudo, envelhecido. Assim como
Franz-Ferdinand Trotta, protagonista do
romance Die Kapuginergruft [A cripta dos
capuchinhos|, de Joseph Roth, o narrador
retrata a vida apds a guerra, momento em
que se depara com um mundo surgido da
guerra e tdo estranho quanto o que se
apresenta na segunda estrofe do poema.

Nele habitam personalidades que vém a
tona na terceira estrofe, na qual a violéncia
é representada pelo ministro Gustav Noske'
e pelas milicias paramilitares Frekorps.,
analisados a seguir. No caso de Unser
Militarl, é apresentado ironicamente como
Pater Noske [Padre Noske] (trigésimo sétimo
verso), elogiado pelos politicos do governo
— ou die Herren oben [senhores 14 em cima]

desse personagem militar na producdo satirica ndo
apenas de Kurt Tucholsky, mas também de outros
colaboradores de periédicos satiricos no infcio da
Republica de Weimar, como o Ulk e o Simplicissinus.
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(trigésimo sexto verso). Suas ordens sio
estritamente seguidas pelos integrantes das
milicias paramilitares.

Na terceira estrofe, encontramos trés
outros sujeitos histéricos. Trata-se de Karl
Liebknecht e Kurt Vogel, no quadragésimo
quarto verso, e Rosa Luxemburgo, no
quinquagésimo sexto verso. Liebknecht e
Luxemburgo sio vitimas da violéncia
paramilitar e mortos no dia 15 de janeiro de
1919. Vogel, membro dos Frekorps — e,
portanto, subordinado de Pater Noske —, ¢é,
inicialmente, considerado envolvido nos
assassinatos. Nao obstante, o processo nao
o condena por esse crime, mas pelo abuso
de violéncia e ocultacio de cadaver.
Condenado a dois anos e quatro meses de
prisao, Vogel foge para a Holanda com a
ajuda de companheiros da milicia.

Noske

referéncias extratextuais cuja funcgio ¢é

O ataque a reveste-se  de
garantit a  compreensio do  leitor
(SCHONERT, 2011). Observamos que
nomes proprios emergem pela primeira vez
somente na terceira estrofe. O processo
regula a produc¢ao dos significados ligados
a0s nomes e os integra “no sistema global
do texto” (RIGOLOT, 1982, p. 139). A
men¢ao aos nomes proprios liga-se a

elaboracao do ataque direcionado e
referencial, um dos elementos constitutivos
da “forma discursiva” satirica, elaboracio
que nao ocorre ex abrupto. O ataque é
construido gradualmente: expde-se uma
juventude preenchida pelas agruras bélicas,
dado que faz eliminar a inocéncia infantil e
constréi um sujeito critico, possibilitando o

ataque.

A elaboragido do ataque e a personalidade
do narrador desvendam-se pouco a pouco
através do processo rememorativo que
percebe 0s

objetos empiricos,

representados pelas personagens agora
nomeadas. O narrador dirige-se a Noske
com base em sentidos opostos que beiram
a dessacralizacao: um pastor que conduz o
rebanho a perdicao.

A disposiciao tipografica dos quatro
ultimos versos, deslocados a direita, aponta
para o carater conclusivo originado dos
imperativos anteriores, através dos quais o
narrador se dirige ao receptor. Tal fato
rememorativo

distingue-se do aspecto

predominante no infcio. Concluir a
existéncia de duas Alemanhas — uma
marcada pela liberdade, outra pelo

servilismo —  permite- lhe empregar
novamente a voz imperativa para se dirigir,
dessa vez, a Republica. Ela ¢ a interlocutora
personificada de seu apelo pacifista. Da
mesma maneira, a conclusao permite-lhe
cobrar o fim daquilo que considera ser o
responsavel  pela divisao do  palis:
Militarmusik! Militarmusik! [a] musica militar!
[a] musica militarl].

Destaque-se que o narrador muda a
estrutura sintatica do ultimo refrdo, forma
de encerrar nio apenas o poema, mas
também a presenca dos militares na
Alemanha, que passa a ser marcada pela
liberdade. Nos dois refrdes antetriores, o
sintagma Militdrmusik [musica militar] tem
a funcio de sujeito da oracgao. Todavia, no
terceiro e ultimo, a musica militar torna- se
predicado da orag¢ao. A mudanca sintatica

corrobora a mudanga psicologica pela qual
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passou o narrador e reforga seu desejo de
mudancga social para que o pais viva sem
militares.

Palavras Finais

Observamos que o poema Schdferliedchen
¢ iniciado com a redugao do imperador: ele
¢ um homem desonrado e ausente de solo
patrio. O poema desenvolve-se como uma
critica ao culto da classe da classe média ao
monarca e aos militares. No segundo
Unser  Militarl, um
narrador narra suas lembrancas remotas e

poema, intitulado

presentes, todas marcadas pela forte
presenca de militares.

Para encerrarmos nossas discussoes,
ressaltamos a pergunta Und heute? [E
hoje?], 35° verso do segundo poema. Por
meio desse recurso, buscamos salientar que
Kurt Tucholsky, através do pseudonimo
Kaspar Hauser, emprega o procedimento
satirico intencional de apresentar um lado
do que considera a verdade, bem como
opera no eixo da selecdo e/ou eventual
descarte de acontecimentos historicos para
formar a imagem de seu objeto da satira. A
pergunta do satirista expressa o contraste
entte o passado e o presente do
pseudénimo e o conduz a busca por uma
resposta. Como vimos, o passado esta no
presente de Hauser, que o critica por estar
na origem dos conflitos individuais e sociais.

A oposicio discursiva originada da
questao Und heute? pode guiar oleitor na
compreensio da dialética “ontem versus
hoje”. Os responsaveis pelas mazelas — os
alvos da satira — sao representados por meio

da principal arma satirica dos poemas, como

ja notamos: a técnica da reducdo, que é
tanto fisica quanto social. A reduc¢do ¢ uma
ferramenta para enveredarmos no aspecto
ciclico interno dos poemas satiricos
estudados, caracteristica que sugere uma
dificuldade em encontrar resposta aos
problemas aos quais o satirista se relaciona.

A técnica da reducdo torna mesquinho
aquilo que ¢, socialmente, considerado
expressivo, ressaltando aspectos que o
satirista  julga comicos. Nos poemas
Schdferliedchen vimos que o imperador é
representado como um homem covarde,
desonrado e que foge da Alemanha. A voz
do poema opera na esfera da iconoclastia
relativaao simbolismo politico, ao destituir
“formas simbdlicas do Estado”
(HARDTWIG, 1994, p. 192) de seu valor
institucional, e o processo ¢ fundamental na
critica a0s motivos nacionalistas.

Em ambos os poemas, Tucholsky forma
um aimagem inicial do objeto de ataque e
concentra a atencao do leitor na critica
inicial. O procedimento determina a
primeira fase do ataque e ¢é elaborada na
primeira estrofe dos poemas analisados.
Comum aos dois exemplos ¢é o
direcionamento intencional da instancia
enunciadora do poema para esclarecer seu
objeto. Esse recurso é a expressio do
“espirito que renega” (WOLFEL, 1960, p.
87), um principio fundamental da satira: ele
procura mostrar, de forma incontestavel,
um lado do objeto considerado desprezivel.

A primeira estrofe dos poemas é o
momento em que se explora outra condi¢ao
essencial da satira: o conhecimento do

objeto, compartilhado tanto pelainstancia
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enunciadora  quanto  pelo  receptor
(HODGART, 1969, p. 44). Nessa fase
inicial, estabelece-se o aspecto direcionado: no
primeiro exemplo, o imperador e a classe
média; no segundo, os militares. Dentro do
projeto estético definido por Tucholsky,
constatamos a consolidacido de uma

estrutura formal caracteristica do

pseudonimo, com wuma estrofe inicial
atuando como invélucro da retérica do
questionamento (apresentacao do objeto), e
estrofes posteriores de extensio nem
sempre regulares, nas quais a retérica da
provocagao (negativizagdo do objeto) ¢é
empregada.

Assim, Und heute? nao é apenas uma
pergunta que Tucholsky/Hauser lanca a si
mesmo. Ela se dirige sobretudo ao leitor e
funciona como um fio condutor retérico

que tanto conduz a instancia enunciadora
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