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RESUMO - Esse artigo tem como
objetivo  compreender as  principais
diferencas do género de nido fic¢io em
oposicio ao conceito de ficcdo. Além
disso, apresentam-se os principais conflitos
presentes nesse tipo de género literario,
assim como seu discurso de
aceitagdo/rejeicdo no meio académico. A
partir da leitura de Lee Gutkind (2012),
Tzvetan Todorov (2006) e Paul Ricoeur
(2007), por meio da identificagdo das
caracteristicas e dos aspectos estruturais, a
nao ficgdo é compreendida como uma
possibilidade dentro do processo de
criacio  narrativa, envolvendo  uma
performance ativa na colaboragdo entre
autor-leitor para os objetivos da construgao
de seu género e estilo. Conclui-se que a
nao ficcao possui aspectos
interdisciplinares e  pedagogicos  que
flertam com um aumento especializado do
conhecimento de mundo do leitor.

PALAVRAS-CHAVE - nio fic¢ao; ficgao;
construcao narrativa; Lee Gutkind.

ABSTRACT - This article aims to
understand the main differences between
non-fiction as opposed to the concept of
fiction. Furthermore, it presents the critical
conflicts within this literary genre and its
discourse of acceptance/rejection in the
academic community. Through the reading
of Lee Gutkind (2012), Tzvetan Todorov
(2006), and Paul Ricoeur (2007), by
identifying the characteristics and structural
aspects, non-fiction is understood as a
possibility within the narrative creation
process involving an active performance in
the collaboration between the author and
reader towards the goals of constructing its
genre and style. It is concluded that non-
fiction has interdisciplinary and
pedagogical aspects that engage with a
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specialized increase in the reader's

knowledge of the world.

Palavras iniciais

A dicotomia entre ficcio e nio ficcao
tem sido um tema recorrente e instigante
no mundo da literatura. Enquanto a fic¢ao
permite a liberdade criativa e a imaginagao
desenfreada, a nao fic¢do busca retratar a
realidade de forma precisa e informativa.
Essa dualidade nao apenas define os
géneros literarios, mas também desafia as
fronteiras entre a verdade e a invencao,
convidando leitores e escritores a
explorarem os limites e as possibilidades da
palavra escrita.

Ao longo da histéria, a literatura tem
testemunhado um constante jogo entre
esses dois polos, muitas vezes se
entrelagando de maneiras inesperadas. A
ficcido pode ser uma ferramenta para
explorar verdades profundas sobre a
condi¢do humana, enquanto a nio ficgdo
pode adotar elementos narrativos e
estilisticos que rivalizam com as melhores
histérias ficticias. O equilibrio entre essas
abordagens pode variar, desde as obras
mais imaginativas de fic¢ao cientifica até os
relatos rigorosos de jornalismo
investigativo.

Neste texto, exploraremos como a
ficcdo e a ndo ficgao coexistem e interagem
no mundo da literatura, destacando como
ambos os géneros se enriquecem
mutuamente e desafiam as concepgdes
tradicionais da escrita. Vamos examinar de

que forma essas categorias sao usadas

KEYWORDS - non-fiction;
narrative construction; Lee Gutkind.

fiction;

como ferramentas criativas para transmitir

ideias, contar histérias e capturar a
complexidade do mundo que nos rodeia.
Afinal, a linha ténue entre a realidade e a
imaginacdo ¢ o que torna a literatura um
terreno fértil para a exploragao intelectual e

emocional.

Ficgao e nio ficgdo: revendo conceitos
Apesar de géneros comuns a literatura,
ficcdo e ndo ficcdo parecem dividir um
espago competitivo intolerante a
abordagem cooperativa e integralista com
seus respectivos estudos. Iniciado com sua
ligagdo com o Novo Jornalismo, a nio
ficcdo sofreu uma série de ataques a partir
de seu nascimento na década de 60
(GUTKIND, 2012), ataques esses que
recafam sobre os elementos estruturais do
género e sua defini¢do. Teoricos literarios,
pesquisadores estruturalistas e os proprios
jornalistas manifestavam-se contra o
fenémeno global da escrita de nio fic¢ao.
Segundo Gutkind, “ndo apenas James
Wolcott ridicularizou a definicio de nio
ficcdo criativa. Académicos acharam o
termo  nao

ficcdto  complicado.  [..]

Jornalistas também se opuseram ao termo
(GUTKIND, 2012, p. 23,

traducado nossa). HEsse texto, portanto,

‘criativa’

procura entender alguns desses conflitos,
além de apresentar nogdes, configuragoes e

JackBsaan v’

Pagina 24



LUMEN ET VIRTUS

REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM

VOL. XIV N° 36
ISSN 2177-2789

JULHO-DEZEMBRO /2023

diferencas entre as composi¢oes de ficgao e
nao ficcio.

Os conceitos de ficcao e de nio ficcao
permanecem vistos como construgoes
textuals antitéticas e bipolarizadas por
muitos estudiosos, sobretudo quando eles
almejam enfatizar o seu ponto de vista
sobre o que ¢ arte, considerando,
especialmente, que a qualidade da arte
concerne a um canone de estudos formais.
Contudo, parte deles parece esquecer que a
“verdade” -

epistemolégico - é um conceito mais

nao apenas baseada no viés

complexo e filoséfico do que a posi¢io do
autor diante da formacao formal de
conhecimento.

Por um lado, se olharmos para tras, para
os filésofos gregos e, ainda, para Paul
Ricoeur, na obra A memoria, A historia e
o esquecimento (2007), a fic¢ao, do latim
fingere,

representacao do real, ou seja, da verdade

trata-se de uma forma de

sobre as coisas. Em relacio a oralidade

<

como representagdo, a “verdade” aparece
associada a experiéncia de dialogos para
uma apreensao do real como prova da
existéncia, sustentando a aplicabilidade da
légica sobre o mundo.

Por outro lado, ao contririo do
contexto da antiguidade, nos ultimos
séculos, a literatura tem sido um dos meios
cuja exploragio tem levado a discussoes
sobre seu propédsito e sua funcao. Esse
processo do qual a literatura ¢é feita, vem,
ao longo dos milénios, acumulando
experiéncias sociais, eventos histéricos,
brutalidades, entre outras condi¢oes, que
refletem o ponto histérico e a cognigdao

coletiva do que pode o artista. Atualmente,

isso acontece, porque o escritor ¢
compreendido como o produto do
inesgotavel ~ fosso  de  experiéncias
sensoriais, linguisticas e socioculturais,

transportando tanto o espago o tempo

social para seu narratario.

Segundo
Tzvedan Todorov, em A literatura em
perigo, ao discorrer sobre o propédsito da

literatura, O autor aponta que

[.] a literatura ¢é pensamento e
conhecimento do mundo psiquico e
social em que vivemos. A realidade que
a literatura aspira compreender &,
simplesmente (mas, a0 mesmo tempo,

nada ¢é assim tdo complexo), a
experiéncia  humana. (TODOROV,
2009, p. 77)

Assim, ficcional ou nao-ficcional, a obtra
literaria nao se trata apenas de um artefato

artistico  formal para exaltar uma

genialidade intelectual, mas, sim, de um

canal disposto a coordenar multiplas

estruturas, tipologias  estéticas, inter-

relagoes e sistemas referenciais.

(TODOROV, 2009). As

literarias compreendem as mais variadas

abordagens

diregoes: filosoficas, ontoldgicas, empiricas,

imaginativas, locais ou globais. Ao
contornar esses departamentos, o esctitor
de literatura tem por funcdo transitar,
transformar e transfigurar (n) a linguagem,
a fim de transpor - em algum nivel - a
realidade imaginada.

A nogao trans- aproxima-se ao que
Burke (2003) define

cultural, uma vez que a literatura nao ¢é

como tradugdo
composta apenas por um eixo linguistico-

morfolégico, mas também por um
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repertorio sociocultural. Na literatura, ha a
oportunidade para produzir transferéncias
que podem  “[.] incluir atitudes,
mentalidades e valores e suas expressoes,
concretizacdes ou  simbolizacdes em
artefatos, praticas e
(BURKE, 2003, p. 17).

Paul Ricoeur, na obra ja mencionada,

representagoes’”’

debruga-se, especificamente, sobre a escrita
historiografica, um dos desdobramentos da
ficcdo. Ao discorrer sobre a ficcio na
escrita da historia, Ricoeur destaca o
carater mimético da  representagio,
podendo exemplificar a “[...] producdo de
um criador (poiesis); enquanto mimesis
designaria uma imitagao” (2007, p. 23),
embora a imita¢ao, da perspectiva do que
se imita, seja algo completamente original.
A difusdo do que é verdade principia no
mundo antigo. Enquanto a verdade para os
romanos, do latim veritas, opde-se ao
“senso comum”, ligada a busca de
precisio, rigor e exatiddo, para os gregos, a
verdade, aletheia, define-se como aquilo que
nao estd oculto e, portanto, o nao
escondido (RAMOS, 2011, p. 4). Um
exemplo da tradugdo da verdade sobre o
mundo estd, n’As Metamorfoses, de
Publius Ovidius, que ressignificou a criagdo
pot meio da poesia, sobretudo, registrando
o modo de pensar do mundo antigo.
Conforme Preto-Souza e Martinez, n’As

metamotfoses,

Ovidio parece capaz de lidar com a
drastica desses processos da dimensio
sociocultural, constitutiva de modelos,
paradigmas e mapas. [..] Ovidio
escreveu histérias nas quais homens,
mulheres, deuses, animais, plantas

minerais, tios, lagos, estrelas etc. sofrem
acoes do destino (mudanca de sexo,
género, natureza, espécie, forma), mas
sempre guardando alguma coisa do
antigo  estado.  (PRETO-SOUZA;
MARTINEZ, 2019, p. 3)

Nio raro ouve-se da Teoria Literaria a
no¢ao de literatura como “registro
histérico” (ibid., 2019, p. 1), mas a verdade
¢ que, como midia, a literatura “exibe
contextos e disposi¢des sociais [...] visto
que tem por habilidade envolver o seu
usuario  (leitor) a um processo de
reinterpretagao” (ibid., 2019, p. 1) da
realidade. A verdade, para com « fic¢do e a
nao ficcdo, torna-se progressivamente
menos absoluta, propondo que o real nio
supoée o verdadeiro absoluto e, sim, a
percepcao de uma determinada
circunstancia, por um determinado autor e,
posteriormente, leitor (WOOD, 2011).

Ao longo dos séculos, houve muitos
contextos historicos que remodelaram a
significacio da verdade e do real no meio
literario. ~ Contextos de  monopolios
imperiais, processos coloniais, instabilidade
econdémica, o renascimento, a escravidio,
incertezas sobre o

futuro, guerras,

perseguicGes  humanas,  sobreposi¢oes

culturais e governos autoritarios,

movimentos  democraticos, raciais e
feministas, o desenvolvimento da ciéncia, o
avanco tecnologico, a internet e as redes
sociais.

A globalizagdo, como qualidade do
mundo contemporaneo, permite
transfiguracdes sobre o fazer literario e as
estruturas  de

ficcio e ndo ficclo,

estabelecendo didlogos com a
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intermidialidade e o proprio mercado, isso
¢, a internet, o mercado, a formacio de
“fandoms” e as novas midias que se
reconfiguram via engajamento  digital
(JENKINS, 2009). Essa conjuntura parece
relevante para pensar narrativas
contemporaneas ¢ como a verdade ¢
taxonomizada na ficcdo e nao ficgao.
Acompanhando o mercado editorial e a
economia, oS proprios escritores,
involuntariamente, orientam o surgimento

de novos escritores e as novas formas

narrativas. Nas universidades
internacionais e mais trecentemente
nacionais,  programas que formam

escritores e estudam a escrita de ficcao,
denominados cursos de esctita criativa e
oficinas de criagdo literiria, comec¢am a
surgir. Afirma Assis Brasil que,

como experiéncia académica, os cursos
de escrita criativa brasileiros, na ultima
década, assistem a uma demanda
expressiva e sempre maior a cada ano.
Essas experiéncias — que ja deixam de
sé-lo — podem abrigar disciplinas nos
cursos de graduacdo e, também, de
formagio integral de mestrado e
doutorado. (ASSIS BRASIL, 2015, p.
106)

Outro  sintoma da  interferéncia
tecnologica no fazer literario esta no
sucesso dos blogs, das redes sociais e dos
podeasts.  Os  podeasts, por exemplo, sio
ferramentas que servem para engajar o
ouvinte em histérias verdadeiras e
informativas. Em relagdio ao podeast, de

acordo com Jaron Lanier, podcasters

sao pessoas de verdade, conhecidas do
ouvinte. Os podeasts sao episddicos,
portanto desenvolvem uma sensacao de
pessoalidade e contexto. O ouvinte nao
pode- ainda — mudar de um contetdo
de audio para outro tio facilmente
quanto faz com conteudos visuais,
como em um site ou video. (LANIER,
2018, p. 73)

Essa pessoalidade e a informagao

contextual, assim, sio aspectos que
caracterizam o fundamento de outro, que
mescla ficcionalizagdo e pessoalidade: a
nao fic¢ao. No sistema online, percebem-se
duas caracteristicas do usuario/receptor de
conteido: a participagdo e a autonomia
(CARVALHO, 2018). A interacio nio
exige do leitor um isolamento ou imersio
absoluta da narrativa. A leitura, por sua
vez, pode discordar do tema em questao
do projeto de nio fic¢ao, dessa forma,
sendo ativa na constru¢ao especializada
sobre um assunto.
Compondo histérias: ficgdo e nao
ficcao

Ao compararmos a ficgao e a nao fic¢ao
diferencas. No

sio encontradas texto

ficcional, a  discordancia nio  é

necessariamente  tematica, mas pode
debrugar-se em aspectos ficcionais, como
os problemas de trama e verossimilhanca
(TODOROV, 2009), dentro da coeréncia
estabelecida com o mundo interno da
narrativa. Na ficcdo, mesmo o impossivel
precisa ser crivel, a partir da construcao do

fio narrativo produzido pelo narrador
(GUTKIND, 2012).

JackBsaan v’

Pagina 27



LUMEN ET VIRTUS

REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM

VOL. XIV N° 36
ISSN 2177-2789

JULHO-DEZEMBRO /2023

Na nio fic¢do, além da retérica com a
coeréncia epistemolégica do mundo, o
assunto explorado e pesquisado pelo autor
¢ apresentado em constante “investiga¢ao”
ou “discovery”. No entanto, é preciso que o
convencimento se dé pela qualidade
discursiva, e, consequentemente, pelo
aprofundamento tematico.

Se a qualidade discursiva e o
aprofundamento tematico sdao efetivos,
ocorre o convencimento e a credibilidade
aponta para o sucesso da relagdo entre o
autor-leitor e o consumo. Além disso,
como a nao ficcdo criativa é “a arte de
trazer todas as estratégias tradicionais de
uma histéria de ficgdo para narrar eventos
da vida real” (MAZZEO, 2012, p. 1,
traducdo nossa), o tema ¢ as informacoes
sao conferidos pela experiéncia cognitiva
do leitor.

A nio ficcdo ¢é a escrita de eventos,
fatos e acontecimentos que realmente
aconteceram e utiliza recursos sensoriais
para ligar o leitor a perspectiva da visdao de
vida encontrada na narrativa. Em parte, é
por isso que Lee Gutkind define non-fiction
como a narrativa da “histéria verdadeira
bem contada” (GUTKIND, 2012, p. 38,
tradu¢ao nossa). Para o autor, tanto a
informa¢ao, quanto as sensagbes da
historia precisam ser apresentadas de modo
crivel para o leitor. Isso significa que o
autor deve descrever as experiéncias
pessoais com muita exatidao, sejam elas de
base empirica ou ontologica. Uma das teses
de Gutkind flerta com a ideia de “verdade

pessoal”:

A verdade é pessoal — é o que nds
vemos, presumimos e acreditamos,
filtrada por nossas proprias lentes e
orientacdo. Embora possa girar em
torno do mesmo assunto ou questio, a
verdade que uma pessoa percebe pode
nao ser a mesma verdade que outra

pessoa vé. (GUTKIND, 2012, p. 39,
traducdo nossa)

Com a virada pés-estruturalista, sabe-se
que a impessoalidade, a racionalidade e a
genialidade do autor sdo caracteristicas que
podem ser questionaveis. Até pode-se
concordar que a ficgdo esteja ligada a
“imaginag¢ao e a invenc¢ao”, mas nao que a
“sequéncia”, ou a presenc¢a substancial da
impessoalidade no texto, distingam o que é
ficcdo do que ¢ nao ficcao. No texto de
Todorov, a sequéncia ¢ “uma sucessao
organizada de oragdes forma uma nova
unidade sintagmatica. A sequéncia ¢
percebida pelo leitor como uma historia
acabada, é a narrativa minima completa”
(TODOROV, 2003, p. 806).

Como ensina Gutkind (2012), dois
movimentos constantes nos blocos de
construcao da nao ficgdo sao os da escrita

da histéria (sfory) e os da informagao

(information). Enquanto a  histéria ¢
constituida de recortes e cenas, a
informacao ¢ a parte do texto que
realmente ensina e explora o tema
proposto.

(1) Os blocos de construcio de nio
ficcdo criativa sdo as cenas — pequenas
historias; (2) a informagao é comunicada
por meio de a¢bes como parte de uma
cena ou entre cenas; (3) a histéria ¢ o
veiculo criativo para apresentar a nio
ficcio. E uma danca de estilo e
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substancia. (GUTKIND, 2012, p. 249,
traducdo nossa)

Além da escrita da histéria e da

informacdo, ha um terceiro elemento
fundamental na nio ficcdo: o foco. Para
Gutkind, o foco (focus) é muitas vezes

(frame).

Enquanto o recorte (frame) ¢é estrutural e

confundido com o recorte
ligado a0 modo em que as situagdes sao
pintadas na narrativa, o foco é o coragao
do projeto literario do autor. Para o autor,
o foco, portanto, esta ligado tanto ao afeto

quanto a esséncia do texto criado.

O foco representa o tema ou significado
ou tese, 0 que O escritor quer que O
leitor retire no final da experiéncia de
leitura. Para que as cenas se encaixem,
elas devem refletir temas iguais ou
semelhantes. (GUTKIND, 2012, p. 257,
traducdo nossa)

Assim, o foco tem o objetivo de
estabelecer uma coeréncia entre as cenas e
os recortes, uma espécie de sinalizador do
que ¢ informado e expandido, conforme o
desenvolvimento da histéria. Isso leva o
escritor a um exercicio de revisio
constante do planejamento do texto e a
identificagdlo  de  fragmentos,  cujo
engajamento e interatividade com o leitor é
malis intensa e ativa.

Outro fator a que escritores de nio
ficcio se mostram devotos sio oOs
hipertextos. As informagdes veiculadas na
nao ficcdo precisam ser criticamente
escolhidas, desdobradas

datas, numeros, dados veridicos, uma vez

em ambientes,

que a uma unica regra da nao ficcao é que

“nao se pode inventar” na narrativa
(GUTKIND, 2012). O hipertexto ¢ a
camada que explora o objeto da
um  bloco
(GUTKIND,

2012). Na nao ficgdo, o bloco informativo

experiéncia narrativa em

narrativo  informacional
¢ um componente do texto narrativo que
intensifica a leitura como experiéncia
pedagogica (GUTKINDS, 2012).

Ao contrario da nao fic¢io, a ficcio tem
uma longa lista de seguidores. Em termos
de definicio, a narrativa de ficcdo, em
poucas palavras, seria uma histéria que nao
tenha ocorrido na vida real. Ao introduzir
o tema da fic¢do, na obra Textos
Fundamentais de Fic¢ao de Lingua
Inglesa, Marcia Bonamin destaca que ha
muitos debates sobtre os limites entre o

fato e a ficgao. Contudo, para autora,

[..] uma historia ficticia é criada a partir
de elementos de ideias reais e adaptadas,
seguidas de recriagdes e acontecimentos
veridicos, que lhe imprimem um carater
dramatico ou até mesmo romantico, a
fim de atingir a sensibilidade do leitor.

BONAMIN et. al.; 2018, p. 13)

Além disso, conforme Bonamin et al.
(2018, p. 15), os principais elementos da
ficcdo sao “enredo, espago, personagens e
ponto de vista e o tema”. No enredo, ha o
conflito e seu respectivo climax narrativo.
divide-se em fisico,

Ja o espago,

cronolégico ou subjetivo. Personagens
transmitem a percep¢ao que o autor deseja
que o leitor desenvolva sobre a historia
vivida. O ponto de vista refere-se a0 modo
de como acontece a narracio. Por fim, o

tema estd associado ao assunto ou tema
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principal desenvolvido. De modo geral, “as
obras de fic¢do propiciam ao leitor a
oportunidade de viver realidades paralelas”
(BONAMIN et. al., 2018, p. 18).

Quanto a verdade, ainda que o leitor do
texto ficcional seja conduzido pela
imaginacdo do narrador, acontece que o
critério de verossimilhanga ¢ limitado para
uma das categorias do texto ficcional: o
ponto de vista. Assim, em lugar de duvidar
do discurso autoral (como seria em uma
autobiografia, num emoir, numa carta,
diario ou até mesmo em um podiast
objeto  de

desconfianca passa a ser o personagem-

narrativo), na fic¢do, o
narrador ou - na falta de parcialidade - o
narrador-observador. Acontece que ¢é por
meio deles que o mundo imaginado ¢
desdobrado para o leitor.

Como descreve Bonamin et al. (2018, p.
30), o ponto de vista ¢ a “relagio do
narrador com os acontecimentos da
histéria [...] a relagdo do narrador com as
questdes e os personagens”. No entanto,
nao ha qualquer indicio, em uma obra de
ficcdo, sobre a posi¢ao autoral em relagio
aos fatos imaginados. Mas como pensar
que o autor estd em lugar nenhum de seu
texto?

E claro que ecle estd, embora,
propositalmente, no meio das camadas e
sem qualquer comprometimento
pedagdgico quanto a fic¢do imaginada.
Poder-se-ia pensar que o distanciamento
do universo ficcional com o fato depende
do uso da unidade semantica do texto: a
administracao das ideias, dos léxicos, das
oragdes, das pessoas do discurso e da

finalidade do projeto literario. O que, de

fato, estd. Tanto é que, se assim niao o
fosse, nao poderfamos relacionar todos os
atuais subgéneros da ficcdo (fantasia, fic¢ao
historica, mistério, ficcio realista, romance
e ficgdo cientifica, suspense e semelhantes)
realidade

com a socia, com a

intertextualidade e com mecanismos
metaféricos da linguagem.

Problematica: do  formalismo a
pessoalidade

Questbes  como  formalismo e
pessoalidade remetem a tese de Tzvedan
Todorov, em As Estruturas Narrativas
(2003), que, ao aproximar a linguistica da
literatura, defende a ideia de que a narrativa
literaria é por obrigatoriedade formal e
normativa no sentido em que proibe o
autor da pessoalidade a fim de consumar
“a narra¢ao objetiva” (TODOROYV, 2003,
p. 61). Esse autor ficcionista endeusado,
pensado por Todorov, é estruturalista e
bricolenr, isto é, aquele que forja estruturas
novas com bases em estruturas ja
existentes (obras literarias). No entanto, o
idealismo que Todorov imbui na narrativa
de ficgdo, acaba por, curiosamente,
inferiorizar outros campos e subgéneros
literarios. Esse discurso parece ser o
mesmo que inferioriza as midias mais
novas, quando comparadas com a literatura
nos estudos intermidias.

Na mesma obra, por exemplo, o autor
sustenta que a psicanalise e a sociologia
nio sio ciéncias, além de acrescentar a
falacia de que a ficgdo esta isenta da
inclusdao da realidade (TODOROV, 2003,
p. 69). Para o autor, a narrativa de ficgao é

exclusivamente interior e desapegada do
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sentido externo, quer dizer, ela ¢
autossuficiente, isso se o autor for capaz,
seguindo sua poética e critica genettiana, de

dominar a “literatura”.

Em definitivo, a linguagem nio podera
ser compreendida sem que se aprenda a
pensar sua manifestacdo essencial, a
literatura, o inverso também ¢
verdadeiro: combinar um nome e um
verbo é dar o primeiro passo para a
narrativa. De certa forma, o escritor nio
faz mais que ler a linguagem.
(TODOROV, 2003, p. 146)

Por esse motivo, a escrita de nao ficcao
ou nao ficgao criativa padece do grande
afronto do sistema narrativo formal e
escrito. Enquanto o viés formal diz que a
vida ¢é o que esta la fora, e a literatura é que
se encontra dentro, a nao ficcio faz
exatamente o contririo, articulando a boa
historia com informagoes e eventos da vida
real. Uma histéria de nao ficcao é movida
por cenas e recortes especificos. Em uma
visdo pedagogica e didatica, Lee Gutkind
(2012) descreve a escrita criativa de nao
ficcdo analoga a “blocos de constru¢ao”.

Ao contrario da ficgdo prevista por
Todorov, a nao ficcao exige um resgate
veridico de fonte que pode lembrar a
func¢io jornalistica. No entanto, também ¢é
um género formado por uma estética de
histéria  contada, cuja fungio ¢é o
engajamento do leitor. O escritor de ndo
ficcao Ben Rawlence, em entrevista para o
youtube, diz que o principal desafio de um
escritor de nio ficcdo é “manter o leitor
atraido para fazé-lo virar a
(FOYLES, 2017, traducio nossa).

pagina”

Ainda indo contra as ideias de Todorov,
o escritor Ben Rawlence, em entrevista
sobre o tema da nio ficcio', destaca a
importancia da histéria como uma jornada
na qual o leitor é transportado a partir das
emocoes forjadas pelo autor. Segundo ele,
embora a classica definicio de narrativa de
nao ficcio seja de “histéria verdadeira”,
nao ficgdo nao é apenas sobre fatos, mas,
sobretudo, a respeito da histéria, dando
énfase sobre a funcio emotiva da narrativa

para o engajamento.

Quando nés consideramos o que uma
narrativa de nio ficcio é e como fazer,
precisamos examinar o conceito de
historia e de como ela é construida. Se
vocé perguntar para um jornalista,
histéria significa novidade: uma nova
informacio; se vocé perguntar para um
escritor, seja ele um novelista ou escritor
de nio ficcdo, histéria significa uma
jornada de algum tipo, uma jornada
emocional, que surpreendente,
informativa, transformativa e, acima de
tudo, engajada. (FOYLES, 2017,
traducao nossa)

Tendo em vista a visio de Rawlence
para contrabalancear o formalismo de
Todorov, parece que a abordagem
estruturalista da ficcado subsiste a uma
necessidade de fazé-la sistémica, ignorando
toda e qualquer circunstancia de recepgao
do texto. Nesse sentido, a niao ficcao
parece dissolver uma visao de arte “pura” e
“objetiva”, calcada no ethos de um artista

romantizado, culto e letrado na ldgica

! Esse video estd disponivel  em:
https://www.youtube.com/watch?v=I1li2x0H-zpU.
Acesso em: 14 dez. 2022.
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formal da literatura. Nao é como se a nao
ficcdo nao tivesse também que obedecer a

regras e logicas da propria  historia

“construida sobre relagdes de causalidade
(uma ordem légica) e de sucessao (uma
ordem temporal)” (TODOROV, 2003, p.
182). A nao ficgao parece precisar do leitor,
da sua credibilidade e do seu engajamento
para que esse vire a proxima pagina.

Os conflitos enfrentados pela nao

ficcdo, por motivos politico-ideoldgicos,
estdo associados 2 escrita criativa. Muitos
bombardeios parecem minar o seu lado do
campinho. Ao explanar sobre o debate da
definicado de ndo ficcdo criativa, Gutkind
expressa os desafios e o sentimento de
ameaca da nao ficgao para os profissionais
do setor jornalistico.

James Wolcott ndo foi o unico a
ridicularizar a n3o ficcdo criativa,
embora as razbes para o ridiculo
variassem. Principalmente, pelo menos
no inicio, o problema era a palavra
“criativa”. Por um lado, era considerada
pretensiosa. Especialmente 0s
académicos acharam isso preocupante.
O mantra deles era que vocé nio diga as
pessoas que vocé estd sendo criativo -
elas deveriam reconhecer e dizer a vocé.
Os jornalistas também se opuseram ao
termo “criativo”, embora por razoes
diferentes. Criatividade, eles insistiam,
significava inventar coisas - fabricar
fatos - algo que os jornalistas nunca
deveriam fazer. (Basta perguntar a
William Randolph Hearst ou Jason
Blait!l) Para evitar a palavra "criativa",
alguns  académicos e  reporteres
comecaram a chamar o género de "nio
ficgao literaria" ou "jornalismo literario".
Nenhum rétulo pegou. “Literatio” soa
tdo pretensioso quanto “criativo”’. E
embora a maior parte da ndo ficgdo

criativa  contenha um  elemento
jornalistico (dependendo, é claro, de
como vocé define o jornalismo), a
suposicio de que toda nio ficcdo
criativa também era jornalismo era
imprecisa. (GUTKIND, 2012, p. 25,
traducao nossa)

O problema da “verdade” com a nido
ficcdo esta diretamente ligado a palavra
criatividade, como se a critica propusesse
que a verdade nao pudesse andar de maos
dadas com o ato criativo. Gutkind justifica,
ainda, que ‘“a palavra criativa tem sido
porque

sustentaram que ser criativo significa que

criticada, algumas  pessoas
voce finge e exagera ou inventa fatos e
embeleza detalhes” (GUTKIND, 2012, p.
26, traducdo nossa). Segundo Mazzeo
(2012, p. 3) “A criatividade entra por meio
do uso da perspectiva, que, como a lente
de uma camera, permite que o escritor
direcione a atencao do leitor e ative sua
imaginacao”. Portanto, nio ¢ como se a
nao ficc¢do apontasse dedos a ficgdo
declarando-a “falsa” ou “inutil”. Acontece
que a nao ficcdo desconstréi a ideia
ficcional, como destaca Pedro Almeida, de
que unicamente “os livros de fic¢do [..] sao
um processo longo de criatividade, de
forjar cada estrofe ou paragrafo e palavras”

(ALMEIDA, 2012). Na concepgao do

autor, a ndo ficcdo consegue ser

extremamente complexa e

planejada,

ampliando e diversificando os temas
possiveis de aprofundamento. O curioso é
que todo esse debate estd pautado em
grandes

paradoxos que podem = ser

argumentados sem a melhor  das

produtividades.
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Assim, ndo é que o escritor de fic¢ao

desconsidere  completamente o  olhar
critico do seu leitor. Conforme James
Wood, na obra Como funciona a ficcao
(2011), a “verdade” da ficgao esta ligada ao
que ele chama de “plausibilidade
hipotética”, isto ¢ a probabilidade que
envolve a “defesa da imaginacio crivel
contra o incrivel” (WOOD, 2011, p. 203).
Na ficgdo literaria, ha inimeros subgéneros
e todos utilizam a ideia aristotélica de que
uma impossibilidade convincente
mimetizada pelo escritor é preferivel, em
uma contagido de  historia, a uma
possibilidade dificil de ser acreditada.

E  por isso que historias de

acontecimentos  irreais  podem  ser
absolutamente possiveis e efetivas em
termos de fidelizacio do leitor. E assim
que o leitor é “puxado” para dentro da
histéria de ficcdo, quanto mais 0s
pressupostos e as hipdteses tornam-se
légicos, mais bem-sucedida ¢
historia (GUTKIND, 2012).

Dessa forma, como as novas formas de

aquela

midias foram influenciadas pela internet,
pela  participacdo  coletiva e  pelas
ferramentas de pesquisa, o escritor da nao

ficcdo literaria busca o engajamento
emocional e sensorial do leitor para quem
escreve. Fato que retorna, novamente, a0
problema da ideia de arte absoluta. Na
literatura, por exemplo, isso tem uma forte
ligacio com a ideia da morte do autor na
escrita  ficcional. Gustavo Faraon, a
respeito da revolucao das ideias da arte,

afirma:

E conhecido, por exemplo, o caso das
maquinas aleatérias de poesia  do
Barroco, que substitufam o autor por
combinacées. Nos anos 1920, dadaistas
como Michel Duchamp, por meio de
seu ready-made, implementado em obras,
como A fonte, utilizaram o principio do
acaso para questionar fortemente a
figura do autor-criador, do génio-artista.

(FARAON, 2008, p. 21)

Nos anos 1960, a teoria literaria buscou
libertar a figura autoritaria do autor em
virtude de mais intertextualidades, indo de
encontro de uma hermencéutica do original
e do auténtico. Exemplos disso estao nos
trabalhos de Roland Barthes e Michel
Foucault, produzidos nesse contexto
(FARAON, 2008, p. 21). Além disso, para
o prisma da arte e do ensino formal, os
grandes intelectuais formam-se por meio
de leitura de livros, obras literarias; no
entanto, nos dias de hoje, muitos autores
de nao ficcao sao instruidos a utilizar a
internet para a pesquisa. Segundo Gutkind,
ao orientar seus alunos de nio ficcio

criativa, ele afirma:

Eu os fago sair pelo mundo e fazer
imersoes. Além de ler livros, eles
vasculham a  Wikipedia, realizam
algumas entrevistas por telefone e
escrevem alguma coisa. Eles precisam
estar envolvidos — a respeito do aspecto
da vida real da ndo ficgdo criativa. Mas o
que ecles ndo gostam mais do que
qualquer outra coisa — o que os leva a
beber — sio meus pontos de
interrogacdo constantes. (GUTKIND,
2012, p. 263, traducdo nossa)

JackBsaan v’

Pagina 33



LUMEN ET VIRTUS

REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM

VOL. XIV N° 36
ISSN 2177-2789

JULHO-DEZEMBRO /2023

Palavras Finais

Embora os conflitos entre ficcao e nio
ficcao sejam com frequéncia associados a
ideia de que sdo géneros que se opoem,
ambas sdo  possibilidades  narrativas
diversas, com diferentes abordagens na
composicao e, consequentemente, noO
processo de leitura. De fato, a arte por
muito tempo se contrapos a ideia do
consumo. Hoje, com a emergéncia de
novos escritores ligados ao mercado
editorial e ao sistema mididtico mais
engajado, novas defesas levantaram-se com
teorias  desmoralizantes para censurar
aquilo que pareceu ofender e desvalorizar o
que ha de simbdlico e imaterial na ideia de
literatura.

Contudo, hd de se ressaltar que a nao
ficcdo estd associada aos movimentos
intermidiaticos e culturais, sem inferioriza-
los ou exclui-los, incluindo um perfil de
leitura e de leitor contemporineo. Esse
leitor possui uma posi¢do ativa em relagao
a0 objeto textual, questionadora e aberta a
apreender o que quiser do objeto lido.

Muitas de suas estruturas natrrativas e
camadas apontam para a existéncia da
participagao do leitor, do consumo e do
seu sucesso. Nesse sentido, a nao ficcao e
seus tipos de consumidores e leitores
parecem ser uma rea¢ao contracultural,
haja vista que é contraria a um canone
literario, a um fluxo tradicional narrativo e
a visao de literatura como uma atividade
erudita.

Talvez a maior diferenca entre ficcao e
nao fic¢ao seja o papel do conhecimento
por tras do texto. Quando estamos com

um livto de ficcddo em nossas maos,

entramos em um mundo imaginario em
que ninguém, exceto O autor, sabe a
respeito. Para Mazzeo, “ficcio, por
definicao, ¢ um trabalho escrito baseado na
imaginacao do escritor. Ficgao nao tem que
ser verdade. Nao fic¢do, portanto, é o
oposto. E uma escrita que ¢é verdadeira
para fatos e historia” (MAZZEO, 2012 p.
7, traducdo nossa). Nao se precisa acionar,
por exemplo, conhecimentos a respeito de
camadas imaginadas criadas pelo autor. Por
outro lado, em um texto de n3o fic¢do, o
conhecimento que embasa o texto dialoga
com o que ja sabemos e precisa ser
construido por fatos verificaveis.

Quando um leitor acha o livto de nao
ficcdo dificil, é provavel que nem sintaxe
nem vocabulario sejam dificeis, nem que a
dificuldade resida no fato de ser literatura
da “verdade”. Significa que, devido a
limitagao do conhecimento sobre o tépico,
as habilidades de compreensio tornam-se
também limitadas, principalmente caso o
tema seja mais especifico. Isso ocorre
devido a presen¢a de uma necessidade de
um engajamento e a interacao entre o leitor
e a proposta do autor. Ao falar sobre as
obras de nao ficgao, Almeida (2012), na

entrevista no site Publishnews, relata que

as experiéncias, a0 serem contadas, nao
poderdo ser utilizadas novamente ou
recontadas de outra forma, sob pena de
parecerem velhas ou falsas. Sem entrar
no mérito do valor da grande ficcao,
para mim estd claro que obras
verdadeiras de nao ficcdo sio muito
trabalhosas ¢ necessitam de uma

reflexio  maior sobre a  propria
experiéncia  que as de ficcdo.
(ALMEIDA, 2012)
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Por um lado, pode-se concluir que, um
movimento comum do leitor na ficcao é

ser conduzido pelo autor e

>
consequentemente, esse ¢ submerso pela
logica do universo imaginativo. Por outro
lado, diante de um texto de nao fic¢ao, que
possui carater autorreflexivo e associativo,
estarem

os leitores sio exigidos a

concentrados e, cuidadosamente, a
construirem conhecimento sobre o topico
na progressiao narrativa.

Outra diferenca reside na autorreflexao
do processo de escrita. E por meio dela
que o texto obtém tanto a credibilidade
quanto a singularidade durante a
significacao da leitura. Como o texto de
nao ficcdo passa pela “verdade pessoal”, ao
contrario da ficgdo, parece importar muito
a relacdo de confianca entre leitor e
escritor, que vai aos poucos progredindo
através da leitura.

As estruturas narrativas da ficcdo
parecem ser suficientes por si sé, sem
depender de um enfrentamento com os
“hipertextos” e a qualidade de veracidade
argumentativa do texto de nao fic¢ao. Na
ficcdo, por exemplo, algumas perguntas
motivadas pela leitura podem ser “por que
o personagem faz isso?” “por que o
ambiente mudou?” “qual o conflito?”
“como a resolu¢io me ajuda entender o
temar”

Porém, diante de um texto de nio
ficcdo, o leitor passa a se perguntar, por
exemplo, “quem ¢é o autor?” “qual é a
petspectiva desse autor?” “qual ponto de
vista do assunto nao foi trabalhado no

texto?” Como consequéncia, os leitores

desenvolvem um senso ctitico sobre
justificativas e evidéncias ofertadas pelo
autor, podendo desenvolver uma aten¢io
pelo discurso desse autor. Assim, o leitor
pode pensar o quao légico e justo o autor
de nio ficcdo é e até que ponto o texto de
nao ficcao ¢ unilateral ou brevemente rico.
Por dltimo, o leitor de nao fic¢io pode-se
perguntar: “como o autor mudou o que eu
conheco sobre essa realidader”

A ndo ficgao, ressalte-se, ¢ amplamente
compreendida como uma possibilidade
dentro do processo de criagdo narrativa, ja
que pode se referir a obras literarias,
cinematograficas, ou qualquer forma de
expressao artistica que se baseie em fatos
reais, eventos e informagoes verificaveis,
em oposicio a ficgdo, que ¢ totalmente
inventada e ndo esta ligada a eventos ou
pessoas reais.

Fazem parte da ndo ficgdo muitos
géneros e estilos diferentes, incluindo a
reportagem jornalistica, ensaios, biografias,
memorias, documentarios, historia, ciéncia
popular e muito mais. Cada um desses
géneros  pode  incorporar  elementos
narrativos para contar uma histéria ou

transmitir informacdes de uma forma

estimulante.

Autores e criadores frequentemente
usam técnicas narrativas, como
desenvolvimento de personagens,

construcao de enredo, descricoes vividas e
dialogos, mesmo ao lidar com eventos
reais. Isso ajuda a envolver o leitor ou
espectador e a tornar a nao ficcdo mais
acessfvel. A nio ficcdo é, também, uma
ferramenta importante para explorar temas
complexos,

apresentar argumento S
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persuasivos e educar o publico sobre uma panorama literario e artistico e sua
ampla variedade de topicos. Portanto, a aplicacio  narrativa ¢  amplamente
nao ficcdlo ¢é uma parte valiosa do reconhecida e valorizada.
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