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ENTRE AIMAGEM E A PALAVRA: O EXEMPLO
DA NARRATIVA INTERMIDIATICA EM
O RETRATO DO REI, DE ANA MIRANDA

Cristina Reis Maial

RESUMO - O presente artigo tem como
foco discutit a construcio de narrativas
intermidiaticas, tomando como exemplo o
romance histérico O retrato do rei, de Ana
Miranda. Neste processo, temos a reprodugao
do  contexto  através de  descricoes
metapicturais de iconotextos conhecidos,
suprindo-se as lacunas da historia através da
metafic¢do historiografica. Tal mecanismo
viabiliza a (re)contagdo da histéria e a
ressignificacio do cotidiano, apresentando
possibilidades outras sobre a realidade que
nao necessariamente a instituida. Atravessadas
por um novo olhar, estas versGes permitem
visibilizar com mais clareza as representagdes
socials emergidas e as transformagoes
ocorridas ao longo do tempo, assim como
uma eventual recorréncia de situacOes nos
dias atuais. Atravessando a fronteira interartes,
esta narrativa pode ensejar multiplas
possibilidades interpretativas, constituindo um
importante instrumento para uma analise
critica da realidade.

PALAVRAS-CHAVES - Imagem, palavra,
narrativa intermididtica, Meta histéria, O
retrato do rei.

ABSTRACT - The present article focuses on
discussing the construction of intermediary
narratives, taking as an example the historical
novel O retrato do rei, by Ana Miranda. In
this process, we have the reproduction of the
context through metapictural descriptions of
known iconotexts, filling the gaps in history
through historiographical metafiction. Such a
mechanism enables the (re)telling of history
and the re-signification of everyday life,
presenting other possibilities about reality that
are not necessarily the instituted. Crossed by a
new look, these versions allow to see more
clearly the social representations that emerged
and the transformations that occurred over
time, as well as an eventual recurrence of
situations today. Crossing the interart border,
this narrative can give rise to multiple
interpretive  possibilities, constituting —an
important instrument for a critical analysis of
reality.

KEYWORDS - Image, word, intermediatic
narrative, metahistory, O retrato do rei (The
portrait of the king).
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Introdugio

Quando falarmos de qualquer histéria
estamos falando de narrativa.

Derivado do sanscrito “gndrus” (saber, ter
conhecimento de algo) e “narv” (contar,
relatar), o termo narrativa chega até nods
através do latim (NARRATIVA, 2009) e pode
ser definida pelo seu contetdo (que pode ser
verdadeiro ou inventado) e pela sua finalidade.
Como expressao social, pode fazer uso de
documentos, evidéncias, relatos de
testemunhas oculares e até mesmo instituicoes
(estruturas e praticas sociais), constituindo-se
a partit de trés aspectos essenciais: O
enunciado, o discurso (oral ou escrito) e a
série (sequéncia) de acontecimentos de que
trata (GENETTE,1979).

Enquanto encadeamento de fatos e ideias
expressos por diversas linguagens — verbal,
oral, escrita, imagética e toda forma de
representa¢ao —, a narrativa produz sentidos,
promove  convencimento e  propaga
significados (GENETTE, 1979),
estabelecendo  representacbes acerca da
realidade. Repleta de significantes, é por meio
dela que nos abrimos ao mundo, a
multiplicidade de sentidos e significados.
Enfim, as possibilidades interpretativas.

Neste sentido, a narrativa articula a triade
escrita/texto/leitura, abrindo-se a diferentes
contextos (BORGES, 2010). Ao fazer uso de
instrumentos variados para reportar suas
historias, ela as situa conjuntural, espacial e
temporalmente. De modo que podemos dizer
que nao existe discurso distintivamente
historico sem narrativa (WHITE, 1991), nem

narrativa que nao esteja inscrita na historia.

Atentos para este fato, somos levados a
refletir como o processo narrativo pode se
constituir de modo insidioso e poderoso,
tendo em O retrato do rei um exemplo de
apropriacdes intertextuais e interlocugoes
midiaticas.

Assim, observamos de pronto  trés
importantes  eixos de articulagio na
arquitetura de seu enredo: o wuso da
metaficcdo, o emprego de referéncias
intermidiaticas e o exercicio reflexivo sobre
sua historia (introduzindo novos significados
a registros aparentemente banais,
contextualizando-os criticamente). Na
construcao deste percurso, a narrativa
intermidiatica serve como liame entre a
palavra e as imagens (mentais) suscitadas.
Uma opgao que permite ao texto contar
histérias (ou memorias da histéria) através de
marcos pontuais, oriundos de descricdes
entremeadas ao enredo. Descri¢des estas que,
travestidas pela metapicturalidade, aliam-se a
meta-historia para descortinar —multiplas
possibilidades interpretativas e trazer reflexao
a um texto aparentemente recreativo.

Neste cenario, O retrato do rei nao
apenas entrelaca realidade e ficcdo -
facilitando a assimilacio de eventos do
passado, repaginando personagens historicas,

tornando-as mais proximas a ndés —, mas

b

amplia as versoes sobre contextos especificos.

Entre a imagem e a palavra: a narrativa
intermidiatica

O retrato do rei é um exemplo de
trabalho intermidias: coadunando
subjetividade e Intermidialidade, utiliza de
referéncias  artisticas para compor sua
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narrativa, tecendo uma inter-relacio entre a
palavra escrita, a imagem descrita e a propria
histéria, propiciando uma nova percepgao dos
(SOUZA, 2017).

pluralidades de sentidos,

fatos Permeada por

produz uma
combinatéria de signos que induz a percepgao
realizar

refletir

do leitor, permitindo-lhe tanto

conjecturas interpretativas
(ECO,

vEmMos

quanto
2015).
emergir

sobre estas Como

consequéncia, multiplos
significados e propostas de (re)interpretagoes,
0 que proporciona um mergulho no universo
das representagoes subjetivas.

Ao trilhar o caminho da metaficcao
(HUTCHEON, 1991), seu texto se utiliza de
Intermidialidades para compor novos sentidos
— ou ao menos, abrir espagos para eles. Seu
enredo ¢é construido a partir da descricao de
acontecimentos e personagens — factuais,
ficcionais ou recriadas —, cujas narrativas,
atravessadas  pelo  discurso  historico,
compdem uma grande costura de referéncias
e citagoes. Uma urdidura que se concretiza
através da interface estabelecida entre a
narrativa literaria e sua interlocucao com as
variadas formas de expressio artistica,
utilizadas pela autora ao longo do texto como
referencial para situar e caracterizar o tempo
do plot. Esta articulacdo entre a descricao de
objetos artisticos, sua construcao histérica e a
capacidade criativa da autora, constituird o
cerne para o desenvolvimento do enredo. De
fato, o livro apresenta uma trama concebida
em torno de pinturas e obras de arte, todas
descritas a partir de referéncias. Assim como O
retrato do rei, cenas inteiras surgem no
decorrer da narrativa, inspiradas em telas,

esculturas, arquiteturas...

Estes objetos constituem-se enquanto
iconotextos (LOUVEL, 2012) e passam a ser
desctitos a partir de hipotiposis' e ekphrasis’, que
se alternam para descortinar em pormenores
diante dos olhos do leitor as iconografias
ausentes, montando as cenografias necessarias
para o desenvolvimento do enredo, uma vez
que

A cenografia se apoia na ideia de que o
enunciador deve desenvolver, por meio de
sua enunciac¢ido, a situacdo a pattir da qual
ele pretende enunciar. Todo discurso, por
sua propria constitui¢io, reivindica a adesdo
a0 seu universo instituindo a cenografia que
o legitima. Evidentemente, tal cenografia é
imposta desde o inicio, mas ¢ por meio da
enunciacdo que essa cenografia imposta

pode ser legitimada. A cenografia é, desse
modo, 20 mesmo tempo, o que engendra o

U A Hipotipose provem do grego hypotjposis e significa
“representa¢do”, consistindo na a¢do de descrever uma
cena ou circunstancia utilizando cores intensas de
maneira a fazer com que o ouvinte ¢/ou leitor tenha a
sensagdo de que as  percebe  pessoalmente
(HIPOTIPOSE, 2009). Consiste em uma figura
estilfstica que se assenta na forca pictorica das palavras
— ¢ na capacidade imaginativa do ouvinte — e ocorre
quando os fatos de que se fala sio expressos como se
estivessem realmente diante dos olhos. Nela, descricdo
e narragio compdéem o mesmo ato discursivo,
preservando ambas, suas caracteristicas distintivas. Por
exemplo: na pintura, quando o olhar é capaz de captar
os tracos que representam a agdo e a descricdo; no
texto literario, quando o movimento narrativo integra-
se aos pormenores descritivos sem que ambos percam
sua identidade propria (MASSAUD, 2002).

2 Ja a Ekpbrasis vem do grego Exppdlew ekphrazein que
significa "proclamar ou chamar um objeto inanimado
pelo nome" (EKPHRASIS, 2010). E compreendida
como a relacdo que se estabelece entre a palavra e a
imagem sob a forma de uma descri¢dao vivida, muitas
vezes dramatica, da realidade fisica — seja ela literaria ou
pictorica, real ou imaginada —, a partir dos afetos
figurados pelo narrador (HANSEN, 2006.). De modo
que na retorica classica, a representagdo de quadros
reais ou imaginarios era tratada como ekphrasis
(écfrase), que mais tarde seria traduzida para o latim
por descriptio, descricio (GOMES, 2014, p. 2).
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discurso e o que é engendrado por ele; ela
legitima um enunciado que, por sua vez,
deve legitima-la, deve estabelecer que essa
cenografia de onde vem o discurso ¢é
precisamente a cenografia necessaria para
enunciar como convém neste ou naquele
género de discurso (BARONAS; COX,
2014, p. 07).

O retrato do rei é trabalhado retoricamente
pelo olhar perspicaz e engenhoso da autora,
pela penetracao de sua visao analitica e de
juizo, que o expde, examina e descreve. Sua
reproducao é  especificada, classificada,
valorada e (re)construida pela palavra e pelo
desejo (daquilo que se almeja alcangar),
levando em consideracio sua estrutura
artistica e funcao social. Assim, também as
cenas cotidianas e muitos dos eventos mais
marcantes no livto sio descritos de forma
vivida, com base em registros pictéricos.

Ao apresentar a imagem do rei como
significante  da  contextura  social e
representante das regras e consequéncias do
pacto social estabelecido, a autora a coloca no
mesmo patamar que as personagens humanas
ativas na narrativa. Formaliza através dela
uma relagio indissociavel entre a palavra e a
imagem, proporcionando o enquadramento
necessario para a conducgio da histéria e
disseminagao das ideias propostas.

Este processo interacional entre imagem e
palavra ocorre ao longo de toda a obra,
através das descricOes de iconotextos e suas
reverberacoes no enredo. As intermidialidades
surgidas permitem que o texto faga uso das
diversas expressoes artisticas condensadas em
seu enunciado, transmitindo por meio destas,
caracteristicas que atendam a um determinado

proposito e fungao (HANSEN, 2000).

As imagens descritas no texto buscam uma
similitude (mimética) e uma correspondéncia
perceptiva (ou “emanagao”) sobre aquilo (ou
aquele) que representa (CHILVERS, 2001).
Todavia, para além do esfor¢o mimético, o
que prepondera sio as representagoes
(BRYSON, 1991) que as
Transmitindo conceitos e concepgdes, estas

atravessam.

representacoes difundem significados (através
da promogao de deslizamentos histéricos e
imaginarios), de modo que estas imagens
deixam de existit enquanto uma mera copia
ou ilustragdo para ressignificar a realidade
(FREIXO; SILVA, 2017).

De fato, por si s6 a imagem engendra um
texto, repleto de codigos e
(METZ, 1970; ECO, 2014)
manifestam em diferentes tipos de narrativas.

subcodigos

que se

Impulsionando o trabalho literario, o universo
pictorico franquia-se a multiplos olhares,
incitando a percep¢ao do outro (NANCY,
2000),
entrecruzamentos de realidades distintas, pois

permitindo deslizamentos e

a passagem do visual para o discursivo nido
se constitui em mera descricdo, modo de
organizacio da linguagem verbal, mas tem
implicagbes (...) O que ¢é préprio da
linguagem pictorica, escultoria,
arquitetonica € transposto para a linguagem
verbal que, assim, presentifica aos olhos do
leitor/intérprete  objetos  concretos, na
condicio de abstracdes, perceptiveis no
mundo material (...) além do deslizamento
de um dos topos do registro visual para a
linguagem verbal, a aproximagio entre as
duas formas de representacio se da
também pelo parentesco entre historia e
ficcao (GOMES, 2014, p. 3; 6).

Esse movimento de transposicao de ideias
de uma arte eminentemente visual para a

JackBsaan v’

Pagina 1 1 6



LUMEN ET VIRTUS

REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM
VOL. XI N° 27
ISSN 2177-2789

MARCO/2020

escrita literaria poe “em jogo tipos de
associagoes mentais e campos associativos
(JOLY, 2005, p. 53).
Oferecendo novos significados aquilo que se

bem especificos”

busca representar, promove mudangas na
percepgao do mundo, especialmente, quando
utilizada como ferramenta para
convencimento, manipula¢io e/ou estratégias
de poder. Constitui-se, dessa forma, como
referencial para as incursoes literarias-
filoséficas do texto.

Tendo em vista esse jogo entre a imagem,
a palavra e as suas devidas representagdes,

Ana Miranda
intermediar arte pictérica, contexto social e

trabalha no sentido de
expressividade literaria, operando com a
diversidade de significantes e de discursos a
eles atribuidos e acionando os sentidos dos
leitores. Ao utilizar a descricao de imagens
como fundamento para o desenvolvimento
de seu texto (e nao a imagem em si), ela nao
somente se apropria de uma determinada
reproduc¢ao do mundo fisico (de algo ou
alguém), mas faz com que seus leitores
também as (re)interpretem. A relacdo
(BARTHES,
2015) leva o leitor a imergir na histéria de tal

autor/receptor  estabelecida
forma que, guiado pelas descrigbes narradas,
tende a desenvolver o uso de sua capacidade
imaginativa por meio das relagoes instauradas
entre o lddico e o convencional. Este
universo pictérico impulsiona o trabalho
literario,  buscando, estilisticamente, o
equivalente literario de uma obra pictural. Por
outro lado, essa “coproducao” do texto — na
qual iconotextos (metapicturais) e abordagem
literaria se entrelacam para falar da histéria —,
conceitos €

intercambia referéncias,

dialogando com as apreensOes subjetivas da

realidade do leitor. Em termos gerais, pode
ser apresentada como uma ponte, incitando a
imaginacio e propondo um exercicio de
pensamento que problematiza, atualiza e
superpoe temas e temporalidades, facilitando
a absorcio de cenarios e

Estabelece

multiplos
interpretacoes. ainda a justa
medida da interagao entre essas disciplinas, na
qual a liberdade criativa propicia um “didlogo
entre o universo artistico e a vida extra-
literaria” (JANZEN, 2012, p. 109), o qual
podemos chamar de performance intermididtica.
Dessa forma, a narrativa floresce através
da representacao literdria de elementos  artisticos
(pinturas, aquarelas, desenhos, arquiteturas),
detalhados  pela

devidamente expressao

linguistica. ~ Tais  elementos  constituem

registros documentais de um passado
histérico que fornece pano de fundo para o
enredo e subsidiam as agoes das personagens.
O proprio retrato do rei se agiganta na
tornando-se  uma

narrativa, personagem

protagonista — um afor do enredo.
Extrapolando sua fungido pictérica (e a
principio, passiva), ele assume um papel
interventivo — sua configura¢do o tornando
suscetivel a representagdoes e interpolagdes
subjetivas  capazes de influenciar o
comportamento das demais personagens e até
alterar  suas

mesmo de trajetorias.

Independentemente  de, ¢é  importante
ressaltar, em  menbum momento estampar as
paginas do livro.

Repleto de indicadores imagéticos, o livro
se construira nas fimbrias da
metapicturalidade (LOUVEL, 2012), a partir
da interpretacio do leitor sobre os relatos
apresentados. Isto ocorre porque o texto

fornece uma grande gama de informagdes —
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algumas bem explicitas, outras mais sutis —
oriundas de outras fontes midiaticas, as quais,
eventualmente, o leitor tem acesso. Os
conceitos e estratégias estilisticas utilizados
fazem com que as descri¢oes apresentadas
levem o leitor a criar uma imagem mental dos
fatos de que se fala, como se estes estivessem
diante de seus olhos, fluindo para uma
narrativa mais forte e consistente. Este
processo descritivo ¢ fundamentado por
referéncias e juizos estéticos que permitem
imaginar cenas inteiras a partir da escolha de
palavras.

Esta tfradugio e/ou transerigio da imagem
para o texto literario propicia um transito
intermidias que conferirA um cenario de
amplas possibilidades — uma vez que que a
imagem ndo ¢é exposta, mas construida
mentalmente a partir de descrigdes pontuais.
Ou seja, a escrita assume a fungao de
“projetar” imagens, as quais passardo pela
recepe¢ao e interpretagdao do leitor. Quaisquer
que elas sejam — mesmo que meramente
descritivas —, promovem o surgimento de um
novo critério perceptivo, intermediando um
jogo de signos e representacoes (PIERCE,
2015; BARTHES, 2012).

O  link

aventadas (como a pintura do rei ou as cenas

instaurado entre as imagens
épicas) e a narrativa literaria constitui uma teia
intermidiatica importante que conjuga sutis
interpretagdes, pois é pela palavra escrita que
as imagens sao introduzidas no texto. Por
outro lado, a formagao das imagens mentais
que fazemos também é um reflexo da invasio
da nossa sensibilidade por informagoes
decorrentes do contato constante e exaustivo
anteriores.

com reproducdes imagéticas

Significa que “vivemos num mundo onde

antes de termos (...) tido a experiéncia estética
(...), n6s ja haviamos recebido a imagem”
(LEENDARDT, 1994, p. 05). Imagens essas
“acionadas” pela articulagdio entre as
construgdes metapicturais e a narrativa.

Por sua vez, a eficicia cénica com que
estas sao descritas influem diretamente sobre
as zmpressoes e wversjes produzidas diante do
argumento  discursivo. Sua  apreensao,
contudo, decorrera da intersecio entre as
capacidades retorica da autora e perceptiva do
leitor. Dito de outro modo, o enredo se
desenvolvera a partir da tradugao para a
escrita de imagens historicas previamente
escolhidas. Ou seja: as imagens que fazemos
das descrigbes é diretamente proporcional ao
contato (ou acesso) que a estas tivemos
durante nossa existéncia. O que propde uma
maior a  reflexdo

dimensao muito

metapictural, visto que a arte

ndo é somente um assunto para o olho,
uma seducgio exercida pela imagem sobre
nossa imaginacao, um artificio delicioso no
qual nos ¢ agradavel acreditar, mesmo nao
crendo; o espirito ¢ chamado a colaborar
com a imaginagdo e a arte inteira é engajada
numa pesquisa que lhe restitui plenamente

s€u estatuto d€ pensamento
(LEENDARDT, 1994, p. 05).

Sob estas circunstancias, temos no
discurso literario de O retrato do rei o
atravessamento de diferentes graus de
picturalidade, nos quais emerge um fenémeno
hibrido  entre = palavra e
(ZAMBERLAN, 2018). Este

apresenta-se sob a forma de uma poética do

imagem
fenomeno

iconotexto, marcada na presente obra pelo
¢feito quadro. Isto porque

O efeito quadro, resultado do surgimento na
narrativa de imagens-pinturas, produz um efeito
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de sugestio tido forte que a pintura parece
assombrar o texto mesmo na auséncia de
qualquer referéncia direta, seja a pintura em
geral, seja a um quadro em particular [...] o
efeito acontece no nivel da recep¢io, quando de
repente o leitor tem a impressdo de ver um
quadro (LOUVEL, 2012, p. 50).

A concorréncia de descricoes e narracoes
no mesmo ato discursivo — captando de um
s6 golpe tragos que representam pormenores
descritivos e a agao (ou movimento) narrativo
—, contribuem para a formagiao de um quadro
pictorico vivido, apresentando os fatos como
se estivessem realmente diante dos olhos
(MASSAUD, 2002).

permite que sentimentos sejam representados,

Essa  wvwacidade retdrica

traduzindo em texto (e contexto) referéncias
metapicturais de obras de arte enquanto
arcabouco do enredo. Referéncias estas que se
viabilizam  através  das

possibilidades
interpretativas. O ato de interpretar
consistindo na capacidade de “colocar-se do
ponto de vista do produtor, em repercorrer
seu trabalho de tentativas e interrogacoes do
material, de acolhida e escolha de pontos de
partida, de previsdes daquilo que a obra quer
ser por coeréncia interna” (ECO, 2016, p. 27).
Significa ainda permitir ao leitor espelhar na
obra “a sua experiéncia concreta, a sua vida
interior, a sua irrepetivel espiritualidade, a sua
reacao pessoal ao ambiente histérico em que
vive, ©0Os seus pensamentos, costumes,
sentimentos, ideais, crengas, aspiragoes”
(ECO, 2016, p. 29). Pois somente quando o
leitor/receptor  evidencia-se na obra —
ressignificando-a conforme sua visio de
mundo — ¢ que a riqueza interpretativa se
mostrara em sua plenitude.

Esse movimento ocorrera em, pelo menos,

dois momentos no livro: na apresentagao do

retrato do rei e nos relatos do cotidiano ao
longo do enredo, em uma nitida referéncia a
telas e monumentos que reportam a
diferentes passagens e paisagens da historia
do Brasil. De modo que, tanto através da
descricao da imagem de uma figura de
autoridade quanto pela contextualiza¢io da

ambiéncia reportada para a consecugao do

enredo, temos a  convergéncia de
representagdes emitidas por iconotextos
metapicturais.

No primeiro caso, a pintura que representa
a figura do rei surge no texto a partir de
detalhes pontuais que fazem referéncia a um
certo quadro em particular — e nio outro
qualquer. Construida na intima relagdo entre
ekphrasis e hipotiposes, sua descrigao estabelece
uma metapicturalidade que conduz o leitor a
uma determinada dire¢do — a uma obra
facilitando a
petrcepcao da imagem suscitada. No segundo

especifica —, apreensio e

caso, pela (re)interpretacio de produgdes

artisticas, utilizadas como suporte para o

desenvolvimento da narrativa — nessa
perspectiva, implicando em uma maior
abertura perceptiva e do exercicio da

subjetividade para assimilar e visualizar as
possiveis identificacbes que o relatos das
mesmas sugerem.

Sob essa égide, buscamos relacionar os
iconotextos metapicturais com o intercurso da
narrativa e as suas reverberagdes. Seguindo os
parametros  instaurados  pela  autora,
orientamo-nos pelas pistas fornecidas pelo
texto, tracando um paralelo entre as imagens
descritas e as eventuals correspondéncias

historicas.
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A leitura  imagética: quando a
metapicturalidade constréi a narrativa

No tocante ao retrato que nomeia o livro,
temos uma descricdo muito precisa, a qual
nao nos deixa duvida quanto a identificagao
da obra em questao.

Associado a noc¢io de sobrevivéncia e
transmissao da imagem para as geragoes
futuras, o retrato surge a partir da ideia de
mimesis — do grego uiunows (mimesis), “imitagao”
(em latim, zmitatio) — reportando a busca pela
imitac¢ao (ou reproducao) daquele (ou daquilo)
que se deseja representar (MIMESIS, 2010).
Essa acdo ou faculdade de imitar, de
reproduzir uma cépia e representar a
natureza, constitui, na filosofia aristotélica, o
fundamento de toda a arte. O emprego desta
prerrogativa leva em conta a tentativa de
perpetuar determinado momento e reduzir a
percep¢ao da efemeridade humana. No
entanto, no caso do retrato de um rei implica
em uma alegoria ainda mais especifica: visa
difundir a supremacia deste sobre os demais
membros da sociedade. A elaboracio de uma
imagem como essa implica na utilizagdo de
representagoes capazes de instituir ideias que
expressariam superioridade — como a inclusao
de simbolos de poder (coroa), justica (cetro),
competéncia e designagoes (insignias), cores
especificas, postura fisica e olhar. Retratos de
autoridades como reis ou governantes
deveriam fazer subentender suas presengas no
local, em uma nitida extensio de seu poder a
toda sua jurisdicao. Como bem explicita a

personagem de D. Fernando:

— O reil, em efigie. E como se estivesse
presente entre noés (...). Sabeis o que
significa a presenca do rei no Rio de
Janeiror", disse Fernando, sem desviar sua
atencdo do retrato. A graca real. O poder

divino e humano, senhor da vida e da
morte dos homens. Os unicos limites do rei
sdo o proprio rei. (...) Significa tengas,
empregos, privilégios, beneficios, honra.

Poder. MIRANDA, 2001, p. 38).

Tal reconhecimento passa pelas indica¢oes
textuais e o que podemos inferir a partir de
sua correspondéncia imagética. Como se ve,
por exemplo, nas apresentacbes da tela
oferecidas pelas seguintes
narrativas/descritivas:

Maria Clara descrevia o jovem rei de
dezoito anos para a irma. Apesar de té-lo
visto a distincia, pudera notar seu rosto
fino de pele muito clara, as sobrancelhas
arqueadas, o nariz longo e os labios
vermelhos. Vestia-se em ouro e pedrarias
(..) A imagem apareceu diante dos olhos
maravilhados dos homens: um jovem de
olhar pacifico e resoluto. Sob a pintura, a
inscri¢ao — Johannes Portugallia e Reges. (...) O
quadro estava envolvido em diversas
camadas de tecido. Mariana colocou-o
sobre uma cadeira, apoiado no encosto.
Reconheceu os lidbios, as sobrancelhas do
rei. A mio pousava com leveza no cetro.
Uma faixa vermelha vibrava sobre a
armadura. A coroa de ouro e pedras estava
sobre uma mesa, num canto do quadro

(MIRANDA, 2001, pp. 13; 39; 78).

A tela em questio, atribuida a Pompeo
Batoni, nos revela detalhes de um rei muito
jovem, mas de olhar expressivo, que parece
mirar seus suditos com um misto de
indoléncia ¢ seriedade. Retratado a meio
corpo e ligeiramente de lado — uma pose
ostensivamente utilizada a época —, o rei tem
seu rosto objetiva e diretamente voltado para
a frente, de modo a encarar diretamente nos
olhos aqueles que o procurarem. Ao contrario
das cores escuras ¢ dos sombreados
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empregados na maior parte do quadro, sua
face é clara e iluminada, tendo como halo
uma grande e longa peruca branca. Vestido
com uma armadura negra e brilhante, tem
seus bracos levemente flexionados; no
pescogo usa um lenco de renda branca e as
costas um manto dourado debruado de
arminho. Encontra-se imbuido das glérias de
sua posicdo, evidenciadas, segundo o
protocolo artistico da época, pelo uso de
insignias reais’ o cetro, a coroa, a comenda.
Sua mio direita segura com uma displicéncia
estudada o cetro (representado por um bastao
azul), posicionado por detras da coroa e
apoiado sobre uma almofada vermelha,
destacados em proporgoes semelhantes. Em
seu peito, carrega pendente de uma faixa
vermelha a insignia da Ordem de Cristo* — de
formato atipico em comparagdo com outros

retratados, mas chamativa aos olhos e de forte

3 Estas insignias (ou regalias) eram simbolos de poder
que conferiam e legitimavam os privilégios e
direitos do rei. Em sua coroagio, apés o juramento,
o rei era ungido e recebia as insignias de cavaleiro:
as esporas ¢ a espada. A espada, tradicionalmente
representa o simbolo da bravura guerreira que
mantém a paz e a justi¢a, sendo o tei, o primeiro
cavaleiro ¢ o protetor do reino. Indicando sua
autoridade, o rei recebia também o cetro, que
metaforicamente exprimia seu predominio (poder)
sobre os demais (Gn 49.10) e a equidade de suas
acoes (S145.6 — Hb 1.8). Sobre sua pessoa ostentava
ainda o manto forrado de pele de arminho, simbolo
de protegdo, pureza moral e incorruptibilidade. A
pele branca do arminho com o ponteado preto de
sua cauda era uma insignia da realeza desde a Idade
Média, ainda hoje wusada nos trajes reais
(DOMINGUES, 2015). No caso do rei de Portugal,
esses simbolos inclufam ainda a insignia da Ordem
de Cristo, indicando o pertencimento (e
subordina¢ao) da Casa Real a Igreja.

* A Ordem de Cristo era uma ordem religiosa-militar,
da qual os reis de Portugal ocupavam o mais alto
cargo: o de Grao-Mestre. Essa ordem foi criada em
1319 com os espélios da Ordem dos Templarios
apos esta ter sido extinta pelo papa (FARIA, 2014).

impacto visual. Como fundo, a tela apresenta
um céu noturno, onde se entrevé uma lua
cheia parcialmente encoberta por nuvens. O
enquadramento da imagem — perfeitamente
centralizada na tela — permite ainda
vislumbrar em suas laterais a silhueta do que
parece ser a base de uma coluna e o portico
de uma construgao.

Esta capacidade pictérica das palavras que
transcende a auséncia fisica ¢ somada a funcao
que simboliza. Além de se fazer expressar pela
arte, o retrato do rei desempenha o
importante papel social de tornar conhecida e
referenciada a imagem do governante, isto &,
de promover sua distingao, externando seu
poder e gloria e distinguindo-o do resto da
sociedade. A figura humana concreta torna-se
menos importante do que a fungao ou status
politico e social que representa, constituindo-
se o retrato em uma obra a ser utilizada para
fins politicos, estratégia de representacao do
poder e instrumento de propaganda. Exibido
nos tribunais e nos departamentos publicos, o
retrato do governante revelar-se-ia um valioso
instrumento de poder e legitimagao; sua
inten¢ao, mais do que divulgar uma imagem,
era encarnar a presenca do soberano e, acima
de tudo, torna-lo a encarnacio do Estado. Dai
servir para substituir o rei nas altas cortes
judiciarias, no governo das provincias e nos
locais puiblicos’, adquirindo uma funcio
oficial quase sagrada.

5 “Nesses lugares, o rei estava presente por meio de seu
retrato. Cercado de todas as insignias reais (as
regalias), o retrato lembrava aos suditos que o rei
estava ali para defender o reino e a religido, garantir
a justica e a seguranga nacional. O retrato adquitia,
assim, uma dimensdo estética, cultural, politica e até
mesmo sagrada ja que, diante dele, os suditos
tinham que tirar o chapéu, reverencia-lo e jamais lhe
dar as costas” (DOMINGUES, 2015).

JackBsaan v’

Pagina 1 2 1



LUMEN ET VIRTUS
REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM
VOL. XI N° 27
ISSN 2177-2789

MARCO/2020

Essa tradicdo remete a concepgao de efigie
— a representa¢ao plastica da imagem de uma
personagem real ou simbélica, impregnada de
emblematicas.

valores e  significacOes

Ultrapassando a manifestacdo estética, a
pintura cumpre a funcio de substituir seu
representado,  exprimindo  caracteristicas
desejaveis atribuidas ao papel social por ele
desempenhado — aquilo que se espera de sua
posicio e poder. De modo que, mesmo
enquanto  ausente, a figura retratada
expressasse (e reproduzisse) as concepgoes
imaggéticas a ela conferidas.

Diante deste contexto, a pintura do rei de
Portugal seria mais que um retrato — do latim
retrabere, copiar, indicando a representagdao de
uma figura (individual ou coletiva), elaborada
a partit de um modelo, seja documental ou
(RETRATO,  2018) -

constituindo-se enquanto uma representagio’.

mnemonico )
Ela ultrapassa a func¢ido da eternizacio da
imagem em sua forma mimética para referir-
se a reproducdo e representatividade de uma

ideia’ — nio necessariamente uma copia fiel

¢ Uma vez que um “signo, ou representamen, ¢ aquilo
que, sob certo aspecto ou modo, representa algo
para alguém (...) cria, na mente dessa pessoa, (...)
seu objeto. Representa esse objeto (...) com referéncia
a um tipo de ideia” (PIERCE, 2015, p. 46).

7 Uma ideia é o primeiro ¢ mais 6bvio dos atos da
percep¢ao, objetivando o conhecimento de algo.
Trata-se de uma imagem ou representagdo mental
de um objeto. Pode ainda representar o
conhecimento puro e racional que se deve as
naturais condicoes do nosso entendimento, a
fantasia para a formacdo de uma obra e a inten¢do
de fazer algo. Enquanto termo filoséfico, uma ideia
pode ser analisada a partir de diferentes pontos de
vista: o légico (equiparavel a um conceito pelo fato
de ter um significado), o ontolégico (como algo
material que existe no mundo real), o
transcendental (uma possibilidade do
conhecimento) e o psicolégico (uma representacdo
mental subjetiva) (IDEIA, 2012). Entretanto, toda

do original, mas aquilo que se deseja
propagar. Esse expediente reporta a uma
relagio de poder intrinseca que atravessa a

imagem representada.

Ou seja, embora a imagem do rei seja
regulada pela mimesis, sua pintura possuiria
uma fungao politica e social, corporificando
tanto o aspecto fisico do retratado quanto as
interpretagies  propostas sobre este. Seria,
portanto, uma construgio — realizada a partir de
uma “realidade concebida”, projetada para
difundir
pedagbgicas e de expressio de poder”
(KERN, 2005, p. 17). Um elemento de

representatividade, intimamente relacionado a

explicitar e “potencialidades

uma  constru¢do  politico-ideolégica  —

mecanismo este ainda usualmente utilizado

nos dias de hoje.

A imagem desde a sua origem esteve
relacionada a representagdo e a nocio de
imitacaio do real. (.) O critério de
semelhanga e da aparéncia criava a ilusio da
verdade. A falsa verdade da copia
possibilitou o desenvolvimento da ideia de
simulacro, isto é, a simulacio do préprio
set, chegando a ponto de substitui-lo. (...)
Niao era, fundamentalmente, a sua
representacdo fisica que contava, mas a
representa¢do simbolica de sua autoridade e
poder. Logo, o ato de representar atrelou-
se, desde a sua origem, ao sentido de
substituir alguma coisa do presente no lugar
do ausente (KERN, 2005, pp.7-8).

Por todas essas caracteristicas, a imagem
do rei é considerada a representacio concreta
do préprio, capaz de legitimar as agdes (e

ideia implica em expressio de valores e
subjetividades, uma vez que seu substrato ¢
atravessado por diferentes visdes de mundo,
incluindo a de seus criadores e receptores.
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decisoes) tomadas em sua auséncia. Sua
construc¢ao imbrica a imagética a dimensao
textual alternando conceitos de hipotipose —
com descrigoes vividas e cores tio plausiveis
que facilmente o identificamos e significamos

— e ekphrasis — mesclando a atividade do
historiador e do poeta sob a égide de um
discurso verossimil ou semelhante

(HANSEN, 2006).

Figura 1
D. Jodo V, Pompeo Batoni (atribui¢do), primeira metade do séc. XVIIIL.
Fonte: Revista de Histéria da Arte e Argueologia, n° 22, jul/ set 2014.

Enquanto a descrigao do retrato do rei
expOe diante de nossos olhos a imagem
(FARIA, 2014
somos levados a

escolhida pela autora
PIMENTEL, 2008),
encampar o discurso que a envolve. Sua
funcdo consiste em propiciar um novo viés ao
texto: fazer a representagdo mental de uma imagen:
interagir com as demais personagens. Sob essa
o retrato deixa de

perspectiva, ser um

acessorio — um ornamento do enredo — para

constituir-se ~ também  enquanto  uma
personagem que dialoga com o jogo cénico-
semantico da histéria. Ele assume uma dupla
incumbéncia no texto: projetar uma imagem
oficial perante a qual todos deveriam se
submeter (e que remete a sua fungdo
histérica) e carregar a missio da articulagdao
dos contextos apresentados pelo enredo,
no desfecho das

interferindo, inclusive,

personagens. Mesmo nao estando visualmente
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no livro, a sua descricio remete a fortes
caracteristicas pictoricas da prosa, adentrando
e instigando o imaginario do leitor (SILVA,
2014), a0 mesmo tempo em que contribui
para dar movimentagao a trama. Ele ndo é um
acessOrio  que passa desapercebido; sua
descricao o torna visivel aos olhos do leitor,
manifestando um grau de saturagdo pictural
que reverbera no lago estabelecido entre
literatura e arte, tornando-o um dos
protagonistas da trama.

Esta passagem do visual para o discursivo
ocorre ainda em um segundo momento, nas
descricoes de cenas que permeiam todo o
processo narrativo. Concebidas a partir de
referéncias artisticas reportadas sob perfodos
curtos e objetivos, elas retratam tanto a rotina
cotidiana quanto o forte teor dramatico de
eventos belicosos.

Impregnadas de mengdes picturais e com
uma narrativa muito préxima a de um roteiro
cinematografico, estas descricdes propiciam
uma tecedura entre referéncias imagéticas e
palavras. Estabelecendo sutis
Intermidialidades entre a literatura e a arte,
elas proliferam em citagdes picturais, alusoes a
outras obras e

reproducio de marcas

cinematograficas. Podemos ver 1SS0

claramente em diversos trechos do livro que

remetem a processos picturais, fazendo

mencdo a telas, esculturas, ou mesmo

construgoes arquitetonicas da época. Em

muitos deles, encontramos referéncias a varias

obras, de diferentes autorias, costuradas em
uma mesma composi¢io, coOmo NO excerto
acerca do crescimento da cidade e de suas

paisagens em suas respectivas

correspondéncias picturais:

O Cara de Cio, uma nesga de terra a
entrada da barra, com edificios velhos, uma
ermida, guaritas, casa-forte, dava vista para
a bafa de Sdo Salvador do Rio de Janeiro
(MIRANDA, 2001, p. 19).

Ou ainda em passagens que mostram com
precisio detalhes do dia a dia, forjadas a partir
de um blend de diferentes artistas. Estes
retratos apontam nao apenas para descricdes
pontuais e geograficas, mas constituem acima
de tudo, uma cronica sobre os costumes da

época —  devidamente  resgatados e

reelaborados, siao incluidos na dinamica

textual, compondo o ambiente no qual se

desenrola o enredo:

O que Mariana via pela janela eram novas
construcles € novos arruamentos, a cidade
crescendo para os lados do Boqueirdo. Da
gente que desembarcava nem todos iam
para as Minas, ao contrario, ficavam,
encantados com a pura claridade do ar do
Rio de Janeito, com a beleza das colinas,
dos edificios. Os nobres andavam com
brocados de ouro e prata guarnecidos de
fitas e franjas, as casas se enchiam de
suntuosos moéveis holandeses (MIRANDA,
2001, p. 106).
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Figura 2
Vista do Rio de Janeiro, Friedrich Hagedorn, século XIX.
Fonte: hitp:/ | brasilartesenciclopedias.com.br/

Figura 3
Vista do Mosteiro de Sao Bento, Jean-Baptiste Debret, 1827
Fonte: http:/ | www.multirio.rj.gov.br/
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Figura 04
Vista defronte a Igreja de Sao Bento, Rugendas, 1835
Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. VViagem pitoresca através do Brasil. Dispondvel em: hitp:/ [ objdigital.bn.br/ acervo_digital

A gente do morro do Alto, limpo e batido
de brisas, mudara-se quase toda para a
varzea. A dificuldade de habitar na colina
era nao haver ali nenhum comércio; se
necessitassem fazer qualquer compra era
preciso descer a praia Manoel de Brito,
muitas vezes escorregando nas pedras da
ladeira. Mas morar nos baixios era
desagradavel e perigoso. Vivia-se em meio a
sucia de miseraveis e malfeitores, embora
muitos deles fossem acoitar-se nas ruinas
do morro. Ouviam-se as mulheres
delinquentes  gritando em suas celas
especiais. Nao se podia avistar invasores ao
largo, nem fugir a for¢a do mar se ele
ameagassem tudo destruir. Nao se podia
admirar as baleias saltando ao longe, nem o
sol nascendo e se pondo nas aguas. A
varzea era apertada e suja (MIRANDA,
2001, p. 40).

Na praia havia grande movimento de
compra de peixes frescos, ananases
bananas, potes de barro, abanos de indio.
Homens ricos comiam frutas vendidas

pelos negros de ganho (..) vindas dos
engenhos e da  pesca, pequenas
embarcagbes  encostavam  no  cais

(MIRANDA, 2001, p. 46-47).

Estas cenas constituem panoramas que
remetem a retratos do cotidiano, cenarios de
viagens e até relatos de eventos épicos,
recheados de descricdes que geram potentes
imagens mentais. Nelas, a palavra escrita
pressupoe uma reconstrugio da imagem através
de diferentes associagbes mentais e campos
associativos de carater subjetivo, permeados
por fatores contextuais, extralinguisticos e
extratextuais.

Percebemos ainda descri¢oes geograficas —
tracando mapas e caminhos — e arquitetonicas
referindo-se as ambientagdes nas quais se
desenvolve a trama. Eivadas de poesia e
estas

perpassadas por sentimentalismos,

descricoes sio nitidamente associadas a
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expressoes  artisticas ~ pontuais, embora
ultrapassem uma leitura simplista destes

signos:

A Casa da Moeda, a Camara, a cadeia, a
residéncias aprumadas, o convento do
Carmo adquititam um novo significado
para Mariana. Nao eram mais presengas
quase invisiveis da paisagem de todos os
dias. Tomavam um sentido diferente que as
tornava mais valiosas. Durante algum

tempo as edificagbes seriam apenas uma
memoéria difusa, e Mariana tentava gravar
aquelas imagens em sua mente observando
com cuidado os balcdes e aguas-furtadas, as
portas azuis, vermelhas ou verdes, os
telhados, empenas e tacanigas, os goticos
costumes, os xaquetados mouriscos de
madeira nos balcoes, as lampadas votivas
acesas nos oratérios (MIRANDA, 2001, p.
406).

I

Figura 5
Lagoa do Boqueirdo, Leandro Joaquim, 1790
Fonte: http:/ | enciclopedia.itancnltural.org.br/ obral4163
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Figura 6

. Rua Direita, Rio de Janeiro, Johann Moritz Rugendas, 1835.
Fonte: bitp:/ [ enciclopedia.itancultural.org.br/ 0bra61556/ rua-direita

Figura 7
Pesca a baleia, Leandro Joaquim, século XVIIL
Fonte: http:/ [ enciclopedia.itancultural.org.br/ obra14165

Pagina 1 2 8

JackBsaan v’


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra61556/rua-direita

LUMEN ET VIRTUS
REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM
VOL. XI N° 27 MARCO/2020
ISSN 2177-2789

Figura 8
Detalhe do quadro acima. Retrato da atividade pesqueira na Bafa de Guanabara.
Fonte: Musen Histdrico Nacional

“
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L

Figura 9
Largo do Paco, Johann Jacob Steinmann, 1839
Fonte: bttps:/ | www.brasilianaiconografica.art.br/ antor/ 19422/ johann-jacob-steinmann
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Figura 10
Debret. Alimentos para os prisioneiros. Dia anterior a Pentecostes, 1839
Fonte: https:/ [ aglobo.globo.com [ rio/ obra-de-debret-gue-retratou-cotidiano-da-cidade-no-seculo-xixc-sera-tema-de-mostra-15404860

Ou ainda:

Sdo Paulo fora edificada em uma colina de
encostas abruptas e topo irregular, reclinada
entre um tio e um riacho, Tamanduatei e
Anhangabati, afluentes do Tieté, numa
regido de terra vermelha. As casas na
esplanada eram feitas de sélidas paredes de

barro socado, fundadas em wvalas. Cobertas
com amplos telhados, amarelo-palha ou
rosa-palido,  dispunham-se  nas  ruas
irregulares que cercavam o colégio dos
jesuitas (MIRANDA, 2001, p. 325).
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Figura 11
Centro da cidade do Rio (Llargo da Carioca), Nicolas-Antoine Taunay, 1816
Museu Nacional de Belas Artes.
Fonte: http:/ [ enciclopedia.itancultural.org.br/ obra1099
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Figura 12
Aspecto da rua principal do Rio de Janeiro (Rua Direita), Thomas Ender.1817/18.
Fonte: BANDEIRA, Jiilioy WAGNER, Robert. VViagen ao Brasil nas aquarelas de Thomas Ender: 1817-1818.

Ao entrelacar em um mesmo bloco
descritivo pontos de vista externos — oriundos
das referéncias utilizadas — com suas
apreensoes pessoais, a autora incorpora um
novo teor perceptivo ao texto. Ela produz
uma narrativa que nao sé interpreta (a nivel
metapictural) as descri¢des de terceiros como
introduz uma boa dose de subjetividade para
melhor delimitar as personagens e definir as
condi¢ées em que se situam, estabelecendo
assim, as disposi¢oes para o desenvolvimento
do enredo.

Ao trabalhar com as representacoes
iconotextuais construidas através das imagens
mentais e sensagoes evocadas pelas descricdes
narrativas, o texto indica um possivel caminho
interpretativo. Contudo, este nio ¢ unico. Fica
a cargo do leitor e a sua propria apreensao, a
palavra final sobre a sugestao apresentada, que

pode variar de acordo com a visdo de mundo

e vivéncia pessoal. Em todos os casos, no
entanto, os deslocamentos efetuados entre
imagem e palavra escrita despertam no leitor
sua capacidade de elaboragiao, propiciando
multiplas interpretagdes subjetivas. Como se
ve nos entrechos abaixo:

Alegres e curiosas, Mariana e Aurora
escrutavam a paisagem plana do caminho
transitado por viaturas, apontando coisas
que surgiam: um sobrado, um lado, uma
chidcara, um pomar, casas de taipa
enfileiradas, soldados marchando, uma
nuvem em forma de pato. A esquerda
viam-se pedagos da bafa azulissima e a
direita colinas e quintas floridas. A
traquitana cruzava com viajantes a pé, a
cavalo, com negros cargueiros, récuas,

rebanhos de bois e wvaras de porcos
(MIRANDA, 2001, p. 53).
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Figura 13
Muxarabi e balcio, desenho Rodrigues, 1979.
Fonte: Técnicas construtivas do periodo colonial. Disponivel emr: htips:/ [ coisasdaarquitetura.wordpress.com

Figura 14
Mercado do Rio de Janeiro, William Smyth,1832
Fonte: BELLUZZO, Ana Maria. O viajante e a paisagem brasileira. In: Revista Porto Arte. Porto Alegre, v. 15, n°

25, novembro/2008.
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Figura 15
Entrada de Sio Paulo pelo caminho do Rio de Janeiro, Debret, 1827
Fonte: DEBRET, Jean-Baptiste. 1 iagem pitoresca e histdrica ao Brasil.

Os viajantes logo chegaram as faldas do
morro do Desterro; dobraram pela
vertente de Paula Matos, atravessaram o
Catumbi, um chiga de mato (..
Subiram o morro do Barro Vermelho e
rumaram para a azinhaga de Mata-
Porcos. Ali a estrada se bifurcava (...)
Cruzaram uma planicie de dguas podres
e matas, avangando com dificuldade por
um trilha escorregadia. No quintal da
Boa Vista pararam um pouco a fim de
olhar o Rio de Janeiro entre as
montanhas e o mar (MIRANDA, 2001,
pp- 53-54).

Algumas imagens siao tdo impregnantes

que por si s6 engendram uma narrativa. E o

fazem de tal forma que se assemelham aos

takes

utilizados na  filmografia. Nesta

composicdo, ha varias imagens que “adquirem
suas significagbes umas em contato com as
outras, através de um jogo complexo de
implicagdes reciprocas, simbolos, elipses”
(METZ, 1980, p.59). A agilidade da trama,

sugerindo um ritmo cinematografico:

A travessia do rio, avolumado pelas chuvas
dos dltimos dias, estava extremamente
perigosa. As aguas corriam com for¢a. Uma
balsa fragil transportou as salvaguardas (...)
No povoado escravos retiravam bads do
lombo de animais. A beira do rio limpavam
as alabardas, molhavam as correias;
verificavam as ferraduras dos cavalos, as
pecas dos carros; faziam  consertos

(MIRANDA, 2001, pp. 91-92).
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Figura 16
Caravana de mascates em dire¢ao a Tijuca, Rugendas, 1835.
Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.
Disponivel em: http:/ [ objdigital.bn.br/ acervo_digital/

Tais descricoes acentuam e/ou
determinam uma cadéncia, uma velocidade e
um colorido tUnico que favorecem o
engajamento a leitura. Os relatos picturais
mesclam-se de tal forma a produgio textual,
que produzem um efeito quase sinestésico
diante do encontro entre hipotiposis e ekphrasis.
Essa apropriacio de referenciais de outras
midias reforca o carater pregnante do texto,
facilitando sua “visualizagao” — isto ¢, permite
a imersdo do leitor no contexto e a apreensao
daquilo que lé. Mas, principalmente, contribui
para enfatizar o que se pretende ressaltar,

estimulando-lhe a capacidade (e agilidade)

imaginativa e, eventualmente, levando-o a
tecer comparagoes acerca dos fatos narrados e
a sua realidade — um sutil processo reflexivo,
muitas vezes sequer reconhecido. Podemos
claramente observar este movimento na

passagem abaixo:

Os indios do exército de Viana escalaram
silenciosamente o morro e surpreenderam
os paulistas, matando-os com flechas
envenenadas. (...) Os paulistas responderam
ao ataque arremessando flechas, tinham
ordem de usar com parcimonia a munic¢io.
Acostumados a4 caca noturna, eximios
atiradotes, acertavam os emboabas entre os

arbustos, arrancando-lhes gritos, gemidos.
(MIRANDA, 2001, pp. 245; 247).

JackBsaan v’

Pagina 1 3 5



LUMEN ET VIRTUS
REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM
VOL. XI N° 27 MARCO/2020
ISSN 2177-2789

Figura 17
Paisagem no Rio de Janeiro, Johann Moritz Rugendas, 1835.
Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.
Disponivel em: http:/ | objdigital.bn.br/ acervo_digital

E dentre elas, ainda had espago para
intermediar ~ manifestacoes  culturais e
religiosas, sem fugir das imagens mnemonicas
ou perder o compasso da a¢ao suscitados pelo
processo narrativo. Um excelente exemplo ¢é
poder imaginar como se demandaria o culto
de ex-votos:

Ao avistar Ponta do Morro, (...) depararam-
se com o arraial fortificado por baluartes. A
construgdo, porém, ainda ndo fora
terminada, o que permitiu que os paulistas
penetrassem no povoado pelas brechas,

dominando a praga. Os emboabas se
encastelaram nas casas (..) os paulistas
acuando a cada dia mais os emboabas, que
foram obrigados a se refugiar dentro das
casas. (..) De madrugada uma comitiva
vinda de Ouro Preto apareceu em Ponta do
Morro portando bandeira branca (..) O
chefe da leva, Frei Simio de Santa Teresa,
sinalizou que queria falar com os paulistas.
(...) De manha, a colina e a praga estavam
desertas  (...) Os emboabas rezaram
agradecendo o milagre que o santo lhes
tinha concedido (MIRANDA, 2001, pp.
335-330).
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Com efeito, praticamente todas as imagens
mentais que vamos construindo ao longo da
leitura sdo decorrentes de referéncias
intermidiaticas — estratégias de sentido para
uma compreensio mais ampliada da mesma
(RAJEWSKY, 2012). Elas nos

sempre a outras obras (quadros, pinturas,

remetem

esculturas ou outras expressoes artisticas) ja
enraizadas no nosso repertério cognitivo. Por
essa razao, nio encontramos dificuldades em
imagina-las,

independentemente de qudo

Figura 18
Marinheiros, Rugendas, 1835
Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.
Disponivel em: http://objdigital.bn.br/acervo_digital

distante da nossa realidade elas possam

parecer:

Ao saltarem em terra, Mariana e Valentim
foram envolvidos no movimento do porto.
Passaram entre cargas de sal, azeite, vinho e
foram dar numa praca onde se realizava
uma  feira.  Mineiros com  negros
carregadores que chegavam da trilha
negociavam pecas de ouro (..) mascates
mostravam  suas  miudezas;  marujos
buscavam mulheres (MIRANDA, 2001, p.
77).
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Figura 19
Passagem por um grande rio, Debret, 1835
Fonte: DEBRET, Jean-Baptiste. 1 iagem pitoresca e histdrica ao Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989.
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Figura 20
Guerrilha, Johann Moritz Rugendas, 1835
Fonte: RUGENDAS, Jobann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.
Dispontvel em: http:/ | objdigital.bn.br/ acervo_digital 1

O nivel de saturagao pictural ¢ tao alto, que
somos facilmente levados a perceber (e a
identificar) as cenas retratadas, ndo nos
escusando a enxergar as imagens escritas. De
fato, basta uma pequena indica¢ao para qual
campo preferencialmente se queira direcionar
o olhar e sem qualquer esfor¢o somos capazes
de reconhecer as indicagbes propostas.
Imortalizados em pinturas, pequenos detalhes
do cotidiano saltam aos olhos e ganham vida,

compondo um pano de fundo perfeito:

Na casa, grande ¢ bem cuidada, cercada de
pomares, havia muita escravaria. Dali se

podia avistar o arraial, o rio, a ponte, 08
entrincheiramentos (MIRANDA, 2001, p.
309).

Mariana foi até a margem do riacho,
sentou-se na amurada da ponte e
permaneceu ali um bom tempo, ora
olhando a comédia, ora a varanda. Havia no
adro da capela pessoas mortas que o herdi
enamorado derrotara com sua espada
(MIRANDA, 2001, p. 312).
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Figura 21
Ex-voto representando a Guerra dos Emboabas, an6nimo, século XVIIIL.
Fonte: http:/ | www.multirio.rj.gov.br/ historia/ modulo01 / guerra_emboabas.hinil.
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Figura 22
Porto da Estrela, Johann Moritz Rugendas, 1835
Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.
Disponivel em: http://objdigital.bn.bt/acervo_digital/

Diante de quase todas as casas os
moradores acenderam velas e candeeiros e
numa praga fizeram uma imensa fogueira,
diante da qual reuniu-se uma folia de
tambores e pandeiros; os drages dancavam
com as rascoas, ornadas de cadeias de ouro,
que rodavam as saias com graga; muitos
bebiam aguardente, aplaudiam as evolugoes
das dancarinas, desapareciam no mato com

mulheres; ouviam-se risadas e  gritos

(MIRANDA, 2001, p. 310).

Mariana chegou em Ponta do Morro
quando os folguedos estavam no auge.
Embriagados, militares do Rio de Janeiro
espalhavam-se  pelo  arraial.  Ciganos
representavam uma comédia no adro da
igreja, diante de uma chusma que ria e

aplaudia (MIRANDA, 2001, p. 311).
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Figura 23

No desenvolvimento da trama, o texto vai
nos apresentando uma enorme variedade de
tipos fisicos e culturas distintas. Esta riqueza
de detalhes pressupoe uma amplitude de
referéncias; implica ainda na elaboragio de
uma grande e abrangente tela tematica a partir
uma horda de elementos coadjuvantes que
servirao como apoio para contextualiza¢ao da
realidade da qual se pretende falar. Os
subsidios acrescentados por estes elementos
tornam mais dinamica e produtiva a historia,
no entanto, exigem pesquisas mais extensas.
Articular tantas informagoes pode ser bastante
dificil, mas sem davida, constitui um processo

de produgao de conhecimento muito valioso,
pois aprofundam os temas a serem discutidos

e eventualmente os colocam sob nova

perspectiva. Como nas narrativas acerca da
vida na Minas mineradora do século XVIII:

Mariana teve um ligeiro instante de
hesitacdo ao ver as salvaguardas que
acompanhavam Valentim, com panos na
cabeca sob os chapéus, armadas de
espingardas e facOes, parecendo o0s
bandidos que se escondiam  nos
valhacoutos do Valongo. Certificou-se de
que trazia na bolsa uma pequena pistola

(MIRANDA, 2001, p. 45).
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Figura 24
Dangca do lundu, Rugendas, 1935
Fonte: RUGENDAS, Jobann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.

Disponivel em: http:/ [ objdigital.-bn.br/ acervo_digital.
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Figura 25
Costumes de Sao Paulo, Rugendas, 1835
Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.
Disponivel em: bttp:/ | objdigital.bn.br/ acervo_digital

A entrada de Ouro Preto, sentinelas
armadas surgiram (...) Mariana sentiu um
calafrio ao entrar no arraial; o céu e nuvens
baixas, raros pontos de fogo, a neblina
clareada pelo luar. Ruas subiam e desciam,
ingremes, escorregadias, quase todas de
terra. Fachadas surgiam na penumbra,
algumas casas juntas, outras isoladas por

terrenos, alcadas sobre declives e aclives (...)
No alto de uma colina ficava a capela
(.)Um magote, chefiado por Valentim,
tomou o caminho da Mata, levando mulas e
carros de bois (...) Depois de umas semanas
nido se viam mais tropas ou boiadas
partitem de Currais d’El Rei (MIRANDA,
2001, pp. 140; 241).
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Figura 26
Habitantes das Minas, Johann Moritz Rugendas, século XIX
Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.
Disponivel em: http://objdigital.bn.bt/acervo_digital
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Figura 27
Tropeiros, Rugendas, 1824
Transporte de ouro e diamantes pela Estrada Real, tendo ao fundo, Caeté.
Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.
Disponivel em: http://objdigital.bn.br/acervo_digital

e quatro bragas, em quadra, duas para cada
escravo possuido. Cercada de bambu, a
vegetacdo abatida, o riacho cortava-lhe a
extremidade oeste (...) Um homem tomava
conta dos escravos na data ao lado. Alguns

Detalhes tio minuciosos que ultrapassam o
contexto meramente descritivo, apontando
para construgoes etnograficas:

Nao foi dificil encontrar, entre as datas, a
que pertencera a seu pai, as margens do
ribeirdio do Borba (...) Como possuia doze
escravos mineiros, Dom Afonso de
Lancastre tivera direito a uma data de vinte

mineravam, outros descansavam (..) Era
um  riacho  abundante em  outo

(MIRANDA, 2001, p. 203-204).
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Figura 28
Cidade de Vila Rica, Ferdinand Denis, 1838
Fonte: http://multrio.rio.tj.gov.br/index.php/estude/histotia-do-brasil/ tio-de-janeiro / 51-a-cidade-no-
tempo-dos-vice-reis

Os deslocamentos efetuados entre imagem
e eventos relatados ressignificam a narrativa.
A referéncia artistica serve niao s6 como
facilitadora para uma composi¢cio mais
verossimil e objetiva como também para
introduzir conceitos e  expressar  seus
significados (JOLY, 2005; METZ, 1980). Esse
efeito de saturacdo pictural ocorre tanto nas
descri¢oes de ambiéncia e embates (da guerra,
por exemplo), como na caracterizagio das
suas personagens — sejam elas protagonistas
ou nao. Ademais, é essa saturacao pictural que
elementos

torna  os coadjuvantes  que

compoem o pano de fundo da histéria tao

relevantes para o contexto. Junto com o
grande fluxo de atores envolvidos, eles
constituem o suporte para um grande painel
tematico da sociedade, contribuindo para por
em relevo os temas tratados.

O encadeamento de descricoes — cuja
intencao é, sobretudo, transmitir ao leitor
impressoes e qualidades — aparece no decorrer
de todo o romance. Curtas e precisas, elas
permeiam todo o texto — como pequenos
enxertos, fragmentos de um plano maior.
Expressas sob uma linguagem viva e concisa
que lembram pinceladas, evocam imagens de
esculturas e/ou

pinturas, construcoes,
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formando um eficiente quadro mental. Em
determinados momentos, estas descricoes
comporao cenas que se desenvolverio em
sequéncias muito proximas de frames, como
parte de uma grande tela épica. Podemos ver
exemplos deste processo ao longo do texto,
como por exemplo, nas descricdes das agoes

de batalha:

Houve um encontro sangrento (...) A praca,
no centro de Cachoeira do Campo,
transformou-se no campo de uma dura
batalha. Com espadas, facas, machados,
foices, os paulistas resistiram, numa luta
corpo a corpo, pelejando como animais.
Dos telhados, indios atitavam suas flechas
certeiras nos emboabas (MIRANDA, 2001,
p. 262).

De manha, cadaveres estendiam-se pelo
chio (..) em muitos rostos via-se uma
expressio de pavor. Poucos tinham
escapado. Dezenas de paulistas, muitos
deles feridos, foram presos (MIRANDA,
2001, p. 269).

(...) o capdo, pequeno mas de mata densa,
estava em profundo siléncio (..) Os
emboabas faziam reconhecimento o lugar
quando dezenas de flechas irromperam do
bosque. Muitos cafram no chio, feridos; (...)
Bento ordenou que disparassem contra o
capao. Os emboabas gastaram municao
atirando a esmo. Do outro lado os paulistas
poupavam suas balas, mirando em alvos

precisos (MIRANDA, 2001, pp. 290).
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. Figura 29
Lavagem do minério de ouro, Rugendas,1835

Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.

Disponivel em: http://objdigital.bn.br/acervo_digital
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Figura 30
Aclamagdo de Amador Bueno, Oscar Pereira da Silva, 1931.

Fonte: https:/ | masp.org.br/ acervo
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Figura 31
Combate de Botocudos em Mogi das Cruzes, Oscar Pereira da Silva, 1920
Fonte: http:/ | enciclopedia.itancultural.org.br/ obra65185

Consideragoes finais

Em uma transposi¢ao de sentidos, essas
descricoes-narrativas caracterizam iconotextos
que evoluem de representacbes de ordem
nitidamente visual para a construgio escrita —
o texto servindo como parametro para a
visualizacdo de iconografias. Perpassados por
perspectivas  ideolégicas e  referéncias
subjetivas, estes iconotextos compdOem uma
“relacdo significante/significante/significado”
(LOUVEL, 2006, p. 193),

apreensoes multifacetadas e interpretacdes

propiciando

sugestivas sobre as cenas e

)
consequentemente, a  assimilacio  de
enunciados

Neste sentido, a maxima de Duchamp de
que “sao os olhadores que fazem o quadro”

pode ser aplicada a linguagem que se reporta

as iconografias: ¢ o olhar (a compreensao) do
leitor que concebe, seleciona e idealiza no
texto aquilo que convém, manifestando sua
visito de mundo (LEENDARDT, 1994).
Independente de qual modelo de imagem se
preconiza, o que se poe em jogo ¢ a sua
visualidade, que se revela enquanto “projecoes
da ideologia” e de “tecnologias de
dominacao” (MITCHELL, 2015, p.186). Sera,
contudo, através da competéncia da
linguagem (de seus enunciados) que os efeitos
da narrativa serdo incorporados. A ela cabe a
guiar a

associativa do

responsabilidade de capacidade

receptiva ¢ leitor  para

potenciais imagens sugeridas pela leitura.
Outro fator relevante consiste em termos

em O retrato do rei uma narrativa construida

a partir de cenas (MAINGUENEAU, 2008) —
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isto é, de imagens associadas ao dominio

publico —, tornando o acesso a0 texto e as
informagdes por ele apregoadas de facil
reconhecimento e entendimento. Esse uso da

linguagem — facilitadora da expressio visual

de ideias —, torna possivel e cognoscivel a
utilizacdo de intermidias as quais atuam de
modo a reproduzir, alternar, recompor e (até)
reinventar sentidos possiveis.

Figura 32
Os Bandeirantes, Henrique Bernadelli, 1889
Fonte: https:/ | pt.wikipedia.org/ wiki/ Bandeirantestt/ media/ File:Henrigne_Bernardelli_

JackBsaan v’

Pagina 1 5 2



LUMEN ET VIRTUS
REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM
VOL. XI N° 27
ISSN 2177-2789

MARCO/2020

A leitura das imagens evocadas importa
nio somente na sua percep¢do, mas na
ideias. A
“reciclagem” artistica que o livro apresenta —

possibilidade de  expressar
a apropriacio e/ou adaptacio de textos,
artefatos artisticos e elementos culturais — é
trabalhada
midialidades. Tais fenomenos, contudo, nio

através de inter (ou trans)
se manifestam de forma continua, linear,
uniforme, sem contaminacoes, mas
estabelecendo relagdes que negam, afastam,
incorporam, fundem, justapoem e
pastichizam aquilo que oculta (JUSTINO,
2015). Sua maior colaboragdo consiste em
multiplicar significados, recriando infinitos
espagos de interacio através do equilibrio
entre sua poténcia expressiva e a capacidade
unica e subjetiva de cada individuo.

De fato, ao permitir uma nova “forma de
ler, interpretar, dizer e representar o mundo e
o tempo, possuindo regras proprias de
producao e guardando modos peculiares de
aproximaciao com o real, de criar um mundo
possivel” (BORGES, 2010, p. 98), a narrativa

se constitui enquanto

uma reflexo sobre o que existe e projecio
do que podera vir a existir; registra e
interpreta o presente, reconstrdi o passado
e inventa o futuro por meio de uma
narrativa pautada no critério de ser

verossimil, da estética cldssica, ou nas
notagdes da realidade para produzir uma
ilusdo de real. Como tal é uma prova, um
registro, uma leitura das dimensGes da
experiéncia social e da invencdo desse
social, sendo fonte histérica das praticas
sociais, de modo geral, e das praticas e
fazeres literarios em si mesmos, de forma
particular (BORGES, 2010, p. 99).

As transposi¢oes dos iconotextos para a
literatura, por sua vez, concretizam versoes (e
interpretacbes)  sobre  as  descri¢Oes,
expandindo o leque de expressividade dos
significados possiveis. Tradugdes de uma
linguagem para outra, estas transposi¢oes sao,
frequentemente, marcadas por seu “carater
subversivo” (CLUVER, 2006, p. 08).

Finalmente, O retrato do rei constitui um
trabalho de escrita no qual, diversas redes
discursivas e culturais podem ser pluralizadas
(RUTHVEN, 1984) e

Partindo do

reconfiguradas.
pressuposto que
metapicturalidade e metafic¢ao historiografica
possam caminhar juntas, o livro constréi uma
critérios

narrativa que, para além dos

subjetivos, apresentam uma  perspectiva
critica, levando o leitor a pensar — mesmo que

sob a forma de lazer.
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