LUMEN ET VIRTUS

REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM
VOL. X N° 24
ISSN 2177-2789

MARCO /2019

0 EXERCICIO DA FICCAO:

DIALOGO COM O REAL E O BIOGRAFICO

RESUMO - Este artigo tem como objetivo
problematizar as fronteiras entre real e ficgao,
discutindo as interferéncias possiveis da
biografia do autor ou das experiéncias
vivenciadas como elementos estruturantes da
ficcdo. Para tal, foi investigada a visao de
escritores e de teodricos sobre o processo de
escrita e a estreita relacdo entre vida e arte. Tais
problematizagdes, em um segundo momento,
dardo suporte para analise de obra A/ice no Pais
das Maravilhas, de Lewis Carroll, a fim de
perceber a importancia de elementos
biograficos ou presentes no processo do
surgimento da obra na cria¢ao literaria do
classico carroliano, ja que se sabe que a
protagonista foi inspirada na jovem Alice
Liddell, uma das tantas amigas do autor.
PALLAVRAS-CHAVE - Fronteira entre real
e ficcdo, autoria, escrita, Lewis Carroll, AZice no
Pais das Maravilhas.

José Carlos Dussarrat Riter’

ABSTRACT - This article aims to
problematize the boundaries between real and
fiction, discussing the possible interferences
of the biography of the author or the lived
experiences as structuring elements of fiction.
To do so, we investigated the view of writers
and theorists about the writing process and
the close relationship between life and art. In
the second part of this work, Lewis Carroll will
analyze the work of Alice in Wonderland in
order to perceive the importance of
biographical elements or present in the
process of the creation of the work in the
literary creation of the Carrolian classic, since
it is known that the protagonist was inspired
by the young Alice Liddell, one of the many
friends of the author.

KEYWORDS - Frontier between real and
fiction, authorship, writing, Lewis Carroll,
Alice in Wonderland.
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Real e ficgao: algumas
problematizagdes

Escrever ficcdo, como afirmam alguns
autores, ¢ estar atento ao que nos rodeia,
aquilo que esta fora de nés. Mas nao apenas
ao que ¢ exterior aquele que cria. Afinal,
quando instados a falarem sobre seus
processos criativos, é comum perceber-se
nos depoimentos de escritores a estreita
relacio entre vida e arte. Assim, embora a
discussio pareca Obvia, ¢é interessante
pensar  em que  medida fatos
contemporaneos ao autor e aspectos de sua
vida biografica, suas dores e alegrias, seus
sucessos e fracassos, suas experiéncias, e
ndo apenas sua visaio do mundo, tornam-se
matéria-prima do fazer literario. Nessa
medida, a Literatura se alimenta do real,
ressignificando-o.

George Orwell, ao buscar responder que
motivos o levavam a escrever, afirmou que
“o desejo de compartilhar uma experiéncia
¢ valioso e niao se deve deixar escapar’.
(ORWELL, 1984, p. 25) Escreve-se, entio,
motivado pela vontade de que outros
possam experimentar aquilo que o autor
sentiu necessidade de partilha. Sua vivéncia
ndo se resume apenas ao vivido; ha, pois,
um desejo de que exista um dialogo entre a
experiéncia de quem construiu um mundo
ficcional e a experiéncia de quem o lé.

Um livro nao é um ser isolado: é um relacionamento,

o eixo de inumeraveis relacionamentos.
Jorge Luis Borges

Receio ndo poder me explicar, respondeu Alice,
porque nio sou eu mesma, entende?
Lewis Carroll

Todavia, a perenidade (ou a manutengao)
deste dialogo, visto que um texto pode ser
lido por diferentes pessoas em diferentes
espagos geograficos ou temporais, se
efetivara a partir do grau de competéncia do
escritor em conseguir a universalidade da
experiéncia vivida. Este, quem sabe, o papel
da arte.

A experiéncia, portanto, serd
reconstruida por meio das palavras, a
medida que aquele que narra fard uso de
diferentes recursos na construcio de um
discurso que, paradoxalmente, fala de sie do
outro; para si e para o outro. Assim, nao se
pode negar a presenca do autor na selecao
dos motivos que serdo ficcionalizados: a
vida factual é o tijolo para que se construa
uma possibilidade de vida ficcional. A
realidade ¢ filtrada pelo viés da
subjetividade. Afinal, como afirma Sauer, “a
verdade nao é necessariamente o contrario
da fic¢do (...), quando optamos pela pratica
da fic¢do nio o fazemos com o proposito
obscuro de tergiversar a verdade.” (SAUER,
2012, p. 2)

Nesse sentido, Rosa Montero, em seu
livro La loca de Ia casa, busca dar conta de
forma  biografica-ficcional de  seus
processos de escrita, problematizando-os e
entendendo a inspiragdo como “a louca da
casa”. Rosa afirma que
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Hablar de literatura, pues, es hablar de la vida,
de la propria vida y la de los otros, de la felicidade
y del dolor (...) Y al fondo de tode, mds alla de
nuestras fantasmagorias y nuestros delirios,
momentdneamente contenida por este pusiado de
palavras como el digne de arena de um nirio
contiene las olas en la playa. (MONTERO,
2006, p.15)

Nessa perspectiva, é possivel afirmar que
a produgao literaria de um autor dialoga
com sua propria existéncia e com o mundo
que o cerca, mesmo que ecle situe suas
tramas em tempos pretéritos. O resgate da
histéria, por meio da ficgdo, sempre sera
conversa entre a percep¢ao de mundo
daquele que escreve, dos recursos de que
dispoe para a escrita e da documentagao que
estiver a sua disposicao. E sdo sua biografia
e seu modo de perceber a vida que se
tornardo fator inicial e principal na escolha
do material a ser ficcionalizado. Assim,
conforme Vargas Llosa, a histéria “é quase
irreconstruivel, porque ha um elemento de
subjetividade que entra e deforma a
realidade”. (SETTI, 2011, p. 64) Logo, as
fronteiras entre realidade e invencao serdo
sempre ténues, quer em generos textuais
que  tenham  como  objetivo  a
referencialidade  (as  biografias,  por
exemplo), quer em géneros textuais que
objetivem a ficgdo, tais como o conto, 0O
romance. Assim, como afirma Sauer, “o
paradoxo proprio da ficgao reside no fato de
que, se recorre ao falso, o faz para aumentar
sua credibilidade.” (SAUER, 2012, p. 2)
Dessa forma, a inven¢ao permite revelar a
verdade que a histéria, muitas vezes, sonega.
Assim, a2 memoria esta, de certa forma,
também inserida no terreno da invencao,
visto que surge filtrada pela subjetividade de

quem rememora, assim a autobiografia,
embora se assente sobre fatos vividos,
constréi-se a partir da lembranca e da
tentativa de recuperar um passado ja morto,
que se inaugura no presente. Nesse sentido,
conforme afirma Le Goff, a “memobria,
onde cresce a histéria, que por sua vez a
alimenta, procura salvar o passado para
servir o presente e o futuro”. (LE GOFFE,
1994, p. 477)

Ivan Izquierdo, ao problematizar a
memoria, comunga dessa mesma visao.
Para ele, as pessoas buscam projetar o
futuro, a partir das lembrangas do passado e
do desempenho no presente; o que, de fato,
define a no¢ao que se tem do tempo. Para o
pensador, “as previsdes para o futuro siao
proje¢oes desde o passado registrado em
nossa memotria rumo a um tempo que ainda
nao veio, ¢ ndo sabemos, na verdade, se
vira”. IZQUIERDO, 1998, p. 100)

Nesta busca de conhecimento do que se
foi, a fim de projetar uma existéncia diversa
da que ¢é antevista, ¢ interessante destacar o
papel da escrita. O escrever (ou escrever-se)
surge — em diferentes medidas — como
desejo. Afinal, como coloca Sonia Régis, o
papel do escritor aponta para a mudez a que
os seres estariam coagidos, caso nao
houvesse a intermediagdo da linguagem
entre eles e o mundo. A palavra escrita faz-
se necessaria no rastreamento e na
recombinacio dos dados que foram
deixados para tras.

Escrever ¢, pois, reescrever-se, como
afianca Llosa, em entrevista a Ricardo Setti,
ao dizer que o “homem necessita de fic¢Oes,
necessita de mentiras para aguentar a vida”.
Nesse sentido, o autor refor¢a que seu
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ponto de partida para a construgao de seus
romances é a “realidade concreta”, todavia
sem a inten¢do de meramente captar o real,
mas sim de percebé-lo a partir de sua
subjetividade.

Entido é por isso que geralmente me
documento, visito os lugares onde
ocorrem as historias — nunca, contudo,
com a ideia de simplesmente reproduzir
uma realidade, mesmo porque sei que
isso nao ¢ possivel, que ainda que
quisesse fazé-lo ndo daria resultado;
resultaria em algo muito diferente.

(SETTT, 2011, p. 65-66)

O autor, pois, percebe que, embora a
vida seja o referencial para a construgao de
um mundo ficcional que dialoga com o real,
escrever € instituir uma realidade paralela ao
verismo factual; realidade, todavia, nio
dissonante da histéria. A literatura literaria
nao pretende, assim, ser recorte e
reprodu¢ao de fatos histéricos ou
biograficos, mas sim propor uma maneira
pessoal de reconstruir o universo e de
repensar o passado, de dialogar com o
presente ou, até mesmo, de projetar o
futuro.

Nessa dimensio, Ricardo Ramos, em
entrevista 2 Edla Van Steen, afirma que o
“que personaliza um escritor ¢ a sua obra, e
nela sdo as suas ideias, a sua atmosfera e
sensibilidade, a sua marca de palavras.
Sempre foi assim, ontem e agora.”
(STEEN, 2008a, p. 53) Assim, o olhar do
escritor € o filtro necessario a construcao de
um mundo outro que, no entanto, aponta
realidade,
ressignificando-a.

para a significando  ou

Logo, a arte literaria alia imaginagdo e
verossimilhanca, como afirma Colum

McCann, ao tragar alguns conselhos para
quem pretenda se langar a arte da escrita.
Para o autor inglés, combinar arte e
realidade nao se aplica apenas a fic¢do, mas
também a ndo ficgdo, a dramaturgia, ao
jornalismo, a poesia. Para ele, a verdade
carece de ser moldada, modelada, visto que
escrever ¢ “um exercicio de equilibrio
constante entre a verdade e a invenc¢ao”.
(McCANN, 2017, p. 49)

McCann, no entanto, destaca que, para
muitas pessoas, a inven¢ao estaria no
territorio pantanoso da mentira, algo que o
autor questiona, ja que a invengao implica
conseguir o auténtico: “Usamos a nossa
imaginac¢ao para aceder aos reconditos mais
profundos e sombrios”. (McCANN, 2017,
p-49). Assim, o universo ficcional,
aparentemente criado de forma espontanea
(¢ interessante perceber que muitos autores
e criticos buscam apartar a vida pessoal do
autor de sua criagdo, menosprezando a
estreita relagdo entre experiéncias e
motivagoes artisticas), apresenta-se como
uma forma, entre tantas outras possiveis, de
o escritor inscrever-se no mundo por meio
de sua criagdo literaria. Saramago foi
bastante claro ao afirmar que seu narrador
era ele mesmo, fundindo tais figuras tao
afastadas pela teoria da literatura.

Nessa linha, McCann afirma ainda que,
embora o autor “esteja a criar um outro
lugar, nao deixa de estar a escrever acerca do
que esta proximo de si.” (McCANN, 2017,
p-49). Logo, escrever ¢ repensar o viver
tendo a vida como ponto de partida. E, se a
arte literaria se propoe a repensar a vida, esta
também se torna ponto de chegada. Uma

chegada nio estatica, ja que o factual se

JackBsan v’

Pagina 1 7 7



LUMEN ET VIRTUS

REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM
VOL. X N° 24
ISSN 2177-2789

MARCO /2019

apresenta metamorfoseado. Escrever ¢é,
nesta perspectiva, parafrasear a vida. E, para
tal, ¢ necessario que se institua um pacto de
verossimilhanga com o leitor, pacto este que
o faga crer naquilo que lé, que o faga
perceber tal universo como possibilidade
real de entendimento das verdades do
mundo que o cerca. Assim, ¢ interessante a
metafora da escrita proposta por Llosa.
Nela, o autor apresenta-se como um
“canibal da realidade” (SETTI, 2011, p.93),
a medida que tudo lhe serve para a
construgao literaria: o que ouve, o que V¢, o
que lé.

Escrever, entdo, conversa com a vida
biografica do autor. Em menor ou maior
grau, tudo passa pelo unico filtro possivel:
as escolhas e as percepgbes pessoais do
escritor. Rosa Montero aponta ainda as
experiéncias pessoais como deflagradores
da inspiragdo, a tal “louca da casa”. Diz a
escritora espanhola que “algunas de estas
fabulaciones causales acabardn apareciendo en nna
narracion, tal vex aios mids tarde (...) Porque las
novelas nacen asi, a partir de algo infimo’.
(MONTERO, 20006, p.21.)

Em seu pequeno artigo sobre como
aprendeu a escrever, Maximo Gorki
também aborda a relacio estreita entre arte
e experiéncia, quer esta surgindo do vivido,
do observado, quer do préprio contato com
outros produtos artisticos. Nessa linha, diz
Gorki que o campo de observacio de um
artista “e a riqueza de sua experiéncia de
vida outorgam frequentemente ao escritor o
poder de transcender sua atitude pessoal e
subjetiva sobre os fatos”. (GORKI, 1998, p.
11). Visao, alias, presente em muitos autores
ao responderem a célebre pergunta sobre os

motivos de sua escrita ou sobre as fontes de
inspiragao.

Em entrevista concedida a Clarice
Lispector, Jorge Amado afirma partir da sua
experiéncia de vida para a criagao. Diz:
“Invento muito, mas nunca invento no ar,
minha inventiva tem sempre algo em que se
apoiar”. (LISPECTOR, 2007, p. 23) O
autor baiano afirma ainda que os livros que
escreve sao os que pode fazer. Nesse
sentido, a competéncia escritora se sustenta
sobre os pilares da experiéncia, da técnica,
dos limites e das qualidades préprias de cada
autor. Cada obra ¢, pois, resultado das
escolhas daquele que escreve. Nesse
sentido, Vargas Llosa, ao falar de seu oficio
de escritor, também associa o escrever 2
experiéncia. O  escritor peruano diz
acreditar que os temas é que escolhem o
escritof.

Pelo menos no meu caso, tenho tido
sempre a sensacdo de que ha certas
histérias que eu preciso escrever, que nao
h4 maneiras de evita-las, porque elas, de
alguma maneira obscura para mim, estdo
ou estavam vinculadas a um tipo de
experiéncia central, fundamental -
embora eu ndo possa dizer de que forma.

(SETTI, 2011, p. 84)

Tal perspectiva encontra em Jorge Luis
Borges pensar semelhante.

Escrevem-se aqueles assuntos que se
impéem. Eu nido procuro o assunto:
deixo que ele me persiga, me procure e s6
entdo escrevo. (...) Eu me engano muitas
vezes, elimino pdginas ou, uma vez
prontas, percebo que devo coloci-las em
outro lugar. BARONE, 2005, p, 54)
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Nesse sentido, pensar a construgiao
ficcional, buscando perceber as experiéncias
e as vivéncias do escritor, surge como
desafio, visto que niao se quer pensar tais
relacbes como elementos determinantes,
mas como possibilidade do entendimento
de algumas escolhas tematicas ou
estruturais, quer na escolha de peripécias,
quer na selecao vocabular ou na construcao
estética da linguagem. Tal perspectiva, creio,
tem muito a contribuir com o entendimento
dos caminhos da Escrita Criativa.

Em algumas publica¢des recentes, que
obtiveram reconhecimento dos leitores e da
academia, como O filho eterno, de
Cristovao Tezza, Resisténcia, de Julian
Fucs, ou ainda Os da minha rua, do
escritor angolano Ondjaki, os limites entre a
biografia dos autores e o universo
ficcionalizado  tém  suas  fronteiras
esfumagadas,  problematizadas.  Onde,
afinal, acaba a factualidade e inicia a fic¢ao?
No texto de Tezza, ¢ evidente a presenca de
elementos biograficos: a profissio do
personagem, algumas peripécias pelas quais
ele passa, o nascimento de um filho com
sindrome de Down, entre outros fatos
conhecidos da biografia do autor. Ha, pois,
um ponto de partida claro na constru¢ao do
romance: o nascimento de Felipe. Um filho
nao desejado e que, ao se tornar desejado,
nasce com a sindrome do cromossomo
XXI, que fara com que o protagonista
(assim como é provavel que tenha ocorrido
com o autor) tenha de repensar a vida e o
viver.

E interessante perceber que, ao
aproximar duas varidveis importantes na

construcido de um texto: autoria e

perspectiva narrativa, Cristovao Tezza,
embora afirme ter escrito um romance e nao
uma autobiografia, suscita discussao
interessante da critica literaria, a fim de
elucidar a dicotomia entre autor (ser real,
biografico) e narrador (ser ficcional). Até
onde as ag¢des sao protagonizadas por um
sujeito real ou por um personagem criado a
sua imagem e semelhanca? O que ¢ real? O
que ¢é inven¢do? Assim, fica aberta a
possibilidade para que, por meio da analise
da biografia do autor e dos caminhos
construidos literariamente, se reflita sobre a
relagdo estreita entre vida e obra, entre
verismo e criacao. Nessa medida, o autor
embaca as fronteiras entre realidade e
ficcdo, mostrando que elas podem se
interpenetrar, criando um produto artistico
que dialogue com estes diferentes universos.
Tal perspectiva é perfeitamente perceptivel
na cita¢ao de Thomas Bernhard que abre o
livto O filho eterno: “Queremos dizer a
verdade e, no entanto, nio dizemos a
verdade. Descrevemos algo buscando
fidelidade a verdade e, no entanto, o
descrito é outra coisa que ndo a verdade”.
(TEZZA, 2007, P.8)

Em A Resisténcia, Julian Fuks traca
caminho semelhante ao romancear a
histéria de adocio de seu irmao,
construindo um universo que ¢ filtrado pela
voZz do narrador-protagonista,
apresentando ag¢les que fazem parte da
biografia do autor (a adogao de seu irmao, a
militancia de esquerda da familia, a origem
argentina) e refletindo sobre elas. Nessa
medida, assim como no romance de Tezza,

a  problematizagio  entre  romance
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autobiografico e romance ficcional se faz
presente.

Ja Ondjaki, em Os da minha rua,
apresenta relatos de sua propria infancia em
Luanda. O livro em si é um caleidoscépio
de personagens reais — parentes, colegas e
amigos -, que apresenta determinadas
descobertas do protagonista, o préprio
autor, quando crianca. Nio ha juizos
morais, e sim um rico painel dos tipos
socials e das preocupagdes que envolviam o
pequeno povoado em que Ondjaki viveu
suas experiéncias infantis, culminando, no
daltimo relato, com o softimento de
amadurecer. O passado ficou para tras,
todavia reverbera na ficcdo do escritor,
repleto de retratos sensiveis de um menino
que nao tinha, na ocasiao, a maturidade para
dar conta de tudo o que o cercava. E, ao nio
fazer julgamentos morais ou sociais, o autof,
agora homem adulto, clona sua experiéncia
a experiéncia do narrador-protagonista e
apresenta narrativas repletas de subtexto,
que hora flertam com a crénica, ora com o
conto.

Assim, como afianca Gorki, a ciéncia e a
literatura tém semelhangas, ja que ambas
fazem uso da comparagao e do estudo. Para
o autofr, tanto o cientista quanto o escritor
necessitam da imaginacido e da intuigao,
visto que elas “enchem os vazios que os elos
desconhecidos deixam na corrente dos
fatos”. (GORKI, 1998, P. 9). Isso ¢ o que
parece ser buscado por muitos escritores:
preencher os vazios entre o vivido e o
narrado.

Lewis Carroll e o Pais das Maravilhas

Algumas obras, no entanto, embora niao
pretendam problematizar os limites entre
verdade e ficcciao, nascem de uma situacgao
factual, presente ndo sé na biografia de seu
autor, mas também nas das pessoas
envolvidas com o acontecimento que
deflagrou a escrita de um livro. Com o
classico Alice no Pais das Maravilhas, de
Lewis Carroll, isso ocorre. E notério que a
génese de uma das maiores obras do
nonsense universal teve como mote um dos
passeios que o reverendo Charles Dogson
(professor, fisico, matematico, poeta,
pastor) fez com as irmas Liddell e seu
amigo, o reverendo Duckworth, pelo rio
Tamisa, mais precisamente o ocorrido em 4
de julho de 1862. Uma das meninas era
Alice Liddell, aquela que viria a ser a
protagonista da maior obra de Carroll,
publicada em 1865, que até hoje atrai
leitores das mais diferentes idades.

Em uma das tantas cartas escritas e
deixadas por Carroll, ele relata o acontecido
naquela tarde de sol:

Quantas vezes haviamos remado juntos,
as trés meninas e eu... Passaram muitos
anos, mas agora que escrevo estas linhas
recordo com toda clareza como, ao
buscar desesperadamente um tema
fantastico original, comecei por langar
minha heroina ao fundo de uma toca de
coelho, sem ter a menor ideia do que
sucederia depois... (GATTEGNO, 1991,
p.34. Tradugao)

Todavia, a biografia de Dogson e de
Alice Liddell ¢ repleta de hiatos: a amizade
desfeita e algumas cartas trocadas, que
sobreviveram ao tempo, dao conta de que o
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fato de Lewis Carroll ter presenteado Alice
com o livro que ela pediu que ele escrevesse
nao foi suficiente para sustentar a relagao
afetiva que havia entre eles. Muitos, alias,
acusam o escritor de pedoéfilo em virtude de,
amante da fotografia, ter registrado meninas
nuas ou em trajes sumarios. O proprio
Carroll, em uma de suas cartas, diz apreciar
a infancia, mas apenas a companhia de
meninas. Os garotos lhe pareciam por
demais enfadonhos.

Sequer se podera dizer, no entanto, que
Carroll era um aficcionado de criancas
em geral. Gostava, isso sim, de meninas
(e detestava meninos, tendo dito certa
vez, numa férmula bem carrolliana
segundo Henri Parisot, que “adorava
criangas, exceto meninos”), em geral
entre os oito e doze anos. (LEITE, 1980,

p-7)

Publicado ha mais de 150 anos, Afice no
Pais  das Maravilhas tem exercido forte
atracao a leitores das mais diversas faixas
etarias e também sido explorada por meio
de diferentes géneros, como adaptagodes
cinematograficas, historias em quadrinhos,
desenhos de animagao, jogos interativos,
entre outros. Lewis Carroll, ao contar as
irmas Liddell, durante os passeios pelo rio
Tamisa, as aventuras da menina curiosa que
caiu num buraco, atraida por um atrasado
Coelho Branco, de fraque e cartola, criou
um texto iconico em que os limites entre
realidade e sonho, vigilia e nonsense,
racionalidade e loucura sao
problematizados de forma intensa. A
propria protagonista é um ser repleto de
duavidas. E ser duplo: menina inventada pela
mente brilhante de Carroll e ouvinte das

aventuras  maravilhosas  vividas  pela
personagem homoénima.

O autor, que faz uso de referéncias ao
contexto em que ele e sua protagonista
estaio  mergulhados, apresenta uma
personagem que questiona o universo a sua
volta, que se pergunta em relacao ao status
quo, que faz reflexdes filosoficas, ela mesma
tentando descobrir seu lugar no mundo. E
provavel que Lewis Carroll, conforme
apontam algumas cartas enviadas as
meninas e a alguns amigos, tenha conduzido
a historia tendo como coautoras as proprias
irmas Liddell. Assim, aquele texto, que tinha
por objetivo apenas alegrar o passeio de
barco, torna-se histéria escrita devido aos
pedidos de Alice. Ela mesma, em artigo
publicado em julho de 1932, relata que
passou a insistir para que Carroll escrevesse
as aventuras de Alice, algo que ele nunca
havia feito antes. Assim, Carroll atende 20
pedido de sua amiguinha e escreve As
aventuras de Alice no subterrineo,
primeiro titulo do classico. Sobre a escrita

de Alice, o autor diz o seguinte:

Enquanto narrava ia acrescentando
numerosas ideias novas, que pareciam
nascer espontaneamente da raiz original:
acresci todavia muitas outras quando,
anos depois, reescrevi completamente a
histéria para publica-la, porém (...) cada
uma dessas ideias, e quase todas as frases,
nasceram espontaneamente.

(GATTEGNO, 1991, p.34. Traducio)

Assim, percebe-se que o autor,
embora tenha produzido a primeira versio
de sua obra mixima de forma oral, sendo
levado pela espontaneidade do momento e,
possivelmente, motivado por situagdes,
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quer de modo consciente ou inconsciente,
que os rodeavam naquele passeio pelo rio,
ap6s o pedido de Alice Liddell, investe na
qualificacao do texto, acrescendo um olhar
critico e arguto sobre o périplo da inocente
menina que mergulha num mundo regido
por razbes dispares da do mundo real
Todavia, embora os eventos
experimentados por Alice na toca do
Coelho a defrontem com seres ilogicos, ha
recorrente critica ao universo real. Assim,
Alice se vé mergulhada num mundo
incompreensivel, o qual tenta inutilmente
entender. E, ao fazer isso, aponta para uma
leitura enviesada do mundo ao qual
pertence, revelando que o real é por demais
l6gico. Para tal, a metalinguagem ¢ usada
como trecurso na constru¢ao do mundo

maravilhoso que cerca a pequena Alice.

Quase chego a desejar nio ter entrado
nunca na toca do coelho... e apesar
disso... e apesar disso... € tdo curiosa essa
espécie de vidal S6 queria saber o que
aconteceu comigo. Quando eu lia contos
de fadas, pensava que essas coisas jamais
aconteciam, e c4 estou eu metida numa
dessas estorias! Deve haver algum livro
escrito  sobre mim, deve haver!

(CARROLL, 1980, p. 64)

A Alice ficcional revela, pois, a
consciéncia de que é um ser inventado, o
que agrega a personagem um forte
conteudo de verismo, pois aponta para a
“verdadeira” Alice, aquela que escuta a
histéria no proprio ato de sua narragdo.
Nesse sentido, Alice ¢é ouvinte e
personagem ao mesmo tempo; Carroll
fragilizando as fronteiras divisorias entre
arte e realidade.

Assim, tais problematizag¢oes, usadas
como elemento (des)estruturador do
romance de Carroll e presentes sempre que
se pensa a relagdo entre arte e vida, acabam
por conceder perenidade a este livro que
ainda hoje discute questOes existenciais,
sociais, politicas. Alice ¢ uma questionadora
da légica aparentemente racional do
mundo, percebendo no contato com os
personagens maravilhosos a desrazio que
norteia muitas acdes cotidianas na FEra
Vitoriana.

Para Schopenhauer, ha duas literaturas
que caminham proximas uma da outra:
“uma verdadeira e uma apenas aparente”. O
filésofo afirma que a primeira é “feita por
gente que vive para a ciéncia ou para a
poesia, segue seu caminho com seriedade e
tranquilidade”. E, por isso, acaba por
produzir obras que permanecem. A
segunda, no entanto, ¢ exercida por pessoas
que “vivem da ciéncia e da poesia, seguem a
galope, sob grande estardalhago e balburdia,
trazendo muitos milhares de obras para o

b

mercado a cada ano”.
(SCHOPENHAUER, 2005, p.120) Uma ¢
passageira, afirma Schopenhauer, e por isso
mesmo nao carece que alguém se dedique
ao seu estudo. A outra, e Alice se enquadra
em sua concep¢ao, ¢  duradoura,
permanente. Ha livros, pois, que instigam e
aticam nao s6 a cutiosidade leitora, mas
também o desejo de compreensio dos
mecanismos que construiram seu nascer:
Alice esta entre eles, visto que é obra nascida
de um génio estudioso da linguagem, das

palavras, dos numeros.

A um passo de la parodia se sitta el
nonsense, el otro elemento importante en
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la retérica de Carroll. Si la parodia se
refiere siempre a su elemento contrario,
el nonsense desemboca en la nada.
“Siensentido” serfa su traduccién mas
literal, “absurdo” serfa la mas amplia y
filosofica y “disparate” se referirfa a su
viertente cémica o extravagante. De
todas estas caractetfsticas participa el
nonsense inglés, que es, naturalmente, lo
opuesto al common  sense  (“sentido
comun”), uma de las cualidades mas
admiradas el linguaje mostrando su
naturaliza equivoca, nos conduce del
common sense al nonsense, es decir, a una
visiébn disparatada y absurda de la
sociedade en la que movia el propio
Carroll. (BUCKLEY, 2016, p. 258)

Assim, estudos sobre a construcao
ficcional de Alice no Pais das Maravilhas
e de Alice através do espelho e o que ela
viu la costumam apontar a racionalidade de
Lewis Carroll como elemento fundante na
arquitetura de sua obra, o que, de certa
forma, contrasta com o universo nonsense
criado pelo autor e, a0 mesmo tempo, os
aproximam, quer no mundo maravilhoso
que a pequena Alice encontra ao entrar na
toca do Coelho Branco, quer no espaco que
se esconde atras do espelho no qual ela
mergulha por vontade propria. Em ambos,
¢ importante reforcar, Alice sonha. Sonha
que ¢ clandestina no Pais das Maravilhas;
sonha que visita 0 mundo que se esconde
atras do espelho. Borges, nesse sentido,
entende que “é impossivel demonstrar que
a realidade do sonho é uma ilusio, inferior
a realidade da vigflia”. (BARONE, 2005, p.
127) Para o escritor argentino, ha de se
questionar a propagada coeréncia da
realidade. Afinal, “a unica coisa que existe é
o sonhador”. (BARONE, 2005, p.129)

O sonho, em Alice, se apresenta como
possibilidade de constru¢ao ficcional
também. Ambiente que permite que um ser
esteja em dois lugares, em dois mundos, ao
mesmo tempo, contrariando a maxima da
Fisica. Sonho e arte literaria, neste sentido,
se aproximam, visto que o leitor também, ao
mergulhar na leitura de um texto literario,
dissipa as fronteiras entre o real e a ficgao: a
arte como uma possibilidade de sonho.

Lewis Carroll, a0 construir os universos
nonsenses pelos quais Alice transita fragiliza
tais fronteiras, j4 que o mundo ficticio
urdido por ele (como alias ocorre com todo
o texto literario) permite este deslocamento
do wuniverso factual para o universo
ficcional, do qual se volta com o olhar mais
compreensivo sobre os mecanismos que
sustentam aquilo que se convencionou
chamar de realidade. Nesse sentido, ao
analisar a construcao ficcional de Alice no
Pais das Maravilhas, Sebastiio Uchoa
Leite, aponta a presenca de referentes da
biografia de Lewis Carroll na construgao de
seus textos, aproximando autor e narrador,
sonho e vigilia.

Pois ndo ha nada por tras dos enredos e
personagens desses dois livros que nio
esteja rigorosamente referenciado, seja
através de dados da propria existéncia de
Carroll, seja através de inumeras alusGes
literarias, cientificas, l6gico-matematicas,
etc. (LEITE, 1980, p.7)

Dessa forma, embora a critica literaria,
por vezes, busque dissociar obra e autor,
percebe-se extrema proximidade entre
ambos. Impossivel pensar A/ice sem se levar
em conta o contexto de sua produgao e,
também, a cosmovisdo carrolliana. Nesse
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sentido, torna-se interessante e revelador o
depoimento de Duckworth, amigo de
Carroll, que também esteve presente no
famoso passeio pelo rio Tamisa. Ele aponta
que Lewis Carroll criava e contava a historia
para as irmas Liddell sem que ele,
Duckworth, pudesse ver-lhe o rosto. Assim,
Jean Gattégno, em sua biografia de Lewis
Carroll, trabalho abrangente de pesquisa
que busca perceber o escritor a partir de
diferentes nuances, analisa o surgimento de
Alice, aproximando tal processo de uma
sessdo terapica. Diz o bidgrafo:

[..] el cuadro entero se presta a esta
“inspiraciéon”: el cuadro material (calor,
silencio, um minimo de esfuerzo fisico),
y el cuadro afectivo (las nifias queridas,
um amigo adulto que, ademas de estar
ocupado em outra cosa, no puede ver el
rostro del narrador); son las condiciones
ideales del ensuefio y (lo que es lo mismo)
de las confidencias del divan. Si no es el
inconsciente el que habla, al menos han
desaparecido las principales barreras. (...)
En efecto, el primer manuscrito
incorpora, sin que podamos saber si
sucedfa lo mismo com la version
primitiva, toda uma serie de referencias a
la situaciéon concreta. (GATTEGNO,
1974, p. 37)

Todavia, ap6s ser inventada oralmente,
de acordo com o interesse das meninas,
sabe-se, por meio de relato do reverendo
Duckworth (e também de Alice Liddel e de
Lewis Carroll), que, das trés irmas, foi Alice,
a preferida de Carroll, quem solicitou que
ele escrevesse as aventuras narradas durante
a viagem pelo rio:

Lembro-me também de como, quando
levamos as trés criancas de volta para a

residéncia do dedo, Alice disse a0 nos dar
boa-noite, “Oh, sr. Dogson, gostatia que
escrevesse as aventuras de Alice para
mim”. Ele respondeu que iria tentar, e
mais tarde me disse que havia passado a
noite toda acordado, registrando num
caderno suas lembrancas das brincadeiras
com que animara a tarde. Acrescentou
ilustraces feitas por ele e ofereceu o
volume, que costumava ser visto com
frequéncia na mesa da sala de estar da
residéncia do dedo. (CARROLL, 2002, p.
9)

Na abertura do livro, Lewis Carroll
apresenta um poema-dedicatéria em que
sugere o motivo da criacao de sua obra: o
pedido de uma das trés irmas Liddell, o que
confirma a informagdo apresentada por

Duckworth:

Ah, cruéis, Trés! Naquele preguigar,
Sob um tempo ameno, estival,
Implorar uma histéria, e de tdo leve
alento

Que sequer uma pluma pudesse soprar!
Mas o que pode uma pobre voz

Contra trés linguas a trabalhar?

Assim, Alice Liddell deixa de ser apenas
a pessoa que inspira Carroll a produzir o
texto e assume também o papel de
motivadora para que o texto assuma a forma
fisica e, posteriormente, seja publicado,
permitindo que outros leitores possam
conhecer a Alice, agora ndo mais de carne e
0ss0, que penetrou o universo maravilhoso
criado pelo reverendo Dogson. Percebe-se,
entdo, tal duplicidade: a Alice Liddell e a
Alice de Lewis promovem o encontro entre
dois universos: o da realidade e o da
fantasia.
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Ao se pensar o processo de criagdao desta
obra, nao se pode deixar de levar em conta,
entdo, Os aspectos inerentes ao seu
surgimento. Alice se apresenta como ser
duplo, pessoa composta por duas facetas,
uma que aponta para a realidade e outra para
a imaginac¢ao. Alias, se levarmos em conta o
fato de que Charles Dogson faz uso de um
pseudonimo ao publicar seus textos
literarios, em particular Alice no Pais da
Maravilhas e Alice através do espelho e
o que ela viu 14, pode-se perceber também
um processo de duplicidade, em que o
reverendo Dogson cria um ser “ficcional”,
Lewis Carroll, que assumira a autoria dos
livros. Charles passa a ser triplo: o homem,
o escritor, o narrador. Interessante também
pensar que o nome criado possui 0 mesmo
numero de letras do nome da menina que
motivou a escrita do livto e também
apresenta a mesma sonoridade. Leite (1980)
afirma que “ao nivel dos {cones verbais,
Greenacre vé no nome de Alice uma
imagem fonética das iniciais de Lewis
Carroll”. Nessa linha, nota-se também a
repeticio da segunda e da terceira
consoantes nos segundos nomes de Lewis e
de Alice: Carroll e Liddell. Como Chatrles
Dogson era um profundo estudioso da
matematica e de jogos de ldgica, fica dificil
negar o espelhamento presente na grafia e
na sonoridade do nome que escolheu como
pseudonimo e o nome de sua amiga.

Nessa perspectiva de perceber-se a
influéncia de elementos presentes no
surgimento da obra e da realidade na qual
autor e musa estdo inseridos, em _Alice,
também encontramos forte critica ao

momento politico de seu surgimento, em

que diversas institui¢des, tais como a escola,
a monarquia, a familia, sio colocadas em
xeque, por meio do olhar incrédulo e
questionador da menina mergulhada em
mundos reversos, espelhados. Todavia,
Buckley aponta que tal espelhamento
mostra-se revelador da presenca das
angustias do escritor nas inquietagoes

alicianas.

El escritor se retrata a s{ mismo em esta
obra, retrata sua propias contradiciones:
profesor de La Universidad de Oxford,
didcono de la iglesia anglicana, tutor del
principe Bertie (hijo de la reina Victoria),
es decir, persona respeitabilisima... Tanto
la parodia como el nonsense de su escritura
serfan su valvula de escape, su secreta
liberacién de aquella sociedad victoriana
que lo obligava a llevar una vida
encorserada por sus rigidos principios.
(BUCKLEY, 2016, p. 258)

Problematizar as ténues fronteiras entre
real e fic¢ao, nessa medida, se mostra objeto
interessante de estudo. O que move um
escritor a0 compor seu universo ficcional?
Que “fantasmas” o assombram? Quais
relagoes ele percebe entre vida e arte? De
que modo sua vida, niao apenas as
percepgdes que ele tem sobre ela, interferem
em seu projeto de escrita? Em que medida
escrever ficgao ¢ também biografar-se?

Alice no Pais das Maravilhas suscita
tais problematizag¢des, visto que a presenga
do habitat do autor e da forma peculiar de
criacdo deste texto literario, assim como os
vazios deixados por uma série de cartas que
foram destruidas ou se encontram
desaparecidas, impedem a elucidacao das
relagdes que se estabeleceram entre Lewis e
Alice e os motivos para que O escritor
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deixasse de ser pessoa bem grata na casa dos
Liddell. Ao que tudo indica, por relatos do
proprio  Carroll, devido ao desejo da
Senhora Liddell, que nido via com bons
olhos aquela amizade.

Muitas versdes ha para a aproximagio e
também para o afastamento dos dois.
Bidgrafos, todavia, nio respondem com
convicgao sobre a razdo pontual de tal
apartamento e das repercussdes que isso
pode ter trazido para as vidas de Carroll e de
Alice. Sabe-se, todavia, por meio de carta
enviada a Alice Hargreaves (nome de casada
de Alice Liddell), que houve uma tentativa
bastante tardia de reaproximagao; o mote
foi a publicacao da versdao primeira de A/ice
no Pais das Maravilhas, cujos manuscritos
estavam na posse de Alice e que, com sua
permissao, foi publicada em edicio fac-
simile vinte anos apoés a edi¢ao da versao
final. Ha, na carta, datada de 1° de marco de
1885, a explicitacao do carinho diferenciado
de Carroll por Alice:

”—xi -

[..] v sin embargo la imagen de aquella
nifia que fue mi amiga ideal estd mas viva
que nunca en mi espiritu. Desde
entonces, varias decenas de nifias han
sido mis amigas y, sin embargo, la
amistad que yo sustuve con usted fue
totalmente  diferente... (CARROLL,
Cartas, 2016, p. 233)

Assim, a interrup¢ao desta amizade
talvez tenha sido obstaculo para que a Alice
inventada pudesse viver outras e mais
aventuras. Isso, com certeza, nio se pode
afiancar. Entretanto, se a biografia de
Dogson aponta que o livro surge gracas ao
pedido da menina, a quem o autor
presenteia com as aventuras imaginadas,
parece ser evidente que, caso a relacdao
afetiva tivesse se sustentado, os leitores
seriam brindados com novas aventuras e
desventuras da pequena Alice por mundos
de sonhos e de pesadelos, por universos
magicos, que, embora eivados de fantasia,
apontam, ¢ certo, para o real concreto.
Escrever, nessa perspectiva, ¢ escrever-se.
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