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FRUTOS ESTRANHOS, MADUROS E VERDES:
A LITERATURA E A INTERSECCAO COM A

FOTOGRAFIA

RESUMO - Cada fruto que provamos
possui uma enorme riquezas de sabores,
texturas, larguras, pesos, etc. Ao
relacionarmos a metifora do fruto ao
adjetivo estranho, podemos discutir acerca
de artes e escritas literarias que nao se
furtam a vincular-se a outros campos do
conhecimento humano. Deste modo,
propomos neste artigo discutir,
prioritariamente, o vinculo estabelecido
entre literatura e fotografia
inespecifico, Primeiramente, a discussao de
como essa interseccao resulta em frutos
estranhos, ou seja, nao convencionais. Em
segundo lugar, como alguns desses frutos
amadureceram, rendendo frutos especificos
dentro deste inespecificidade. Por fim,
demonstramos, pautados nos textos O
caderno das inviabilidades, de Eliza
Caetano e Lais Blanco, e .4As helenas de
Troia N.Y., de Bernadette Mayer, como
frutos verdes colhidos e levados a estudo.

como

PALAVRAS-CHAVE - Literatura
contemporanea; campo expandido;
inespecificidade; fotografia expandida.
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ABSTRACT - Each fruit proved has a
specific flavor, textures, breadth, and
weight, etc. Relating the fruit metaphor to
the adjective strange, I can discuss about the
arts and literature writings that do not avoid
bonding themselves to other knowledge
tields. Herewith, I purpose to debate in this
paper, firstly, the intersection established
between literature and photograph as
unspecified. First, I discuss the insertion
resulting in strange fruits, that is, non-
conventional. In a second place, some
strange fruits have ripenned and they have
returned some specific fruits in the middle
of the unspecified. In the end, I show up in
the poetry books O caderno das
inviabilidades, from Eliza Caetano e Lais
Blanco, and As helenas de Troia N.Y.,
from Bernadette Mayer, as the unripe fruits
can be reaped and studied.

KEYWORDS - Contemporary literature;
expanded field, znespecificity, Expanded
Photography
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Alguns frutos estranhos, um gosto
amargo

Introdugiao

Algumas das solugbes para os enigmas
que gravitavam em torno aos textos
literarios brasileiros mencionados neste
artigo — e que se acoplavam a outros meios
artisticos como a fotografia, o cinema, a
musica, etc ou mesmo possuiam suportes
distintos do livto — advieram, e alguns se
solucionaram, com a leitura do livro de
ensaios Frutos estranhos, da professora
argentina Florencia Garramufo (2014). O
titulo invejavel do livro da autora deriva da
analise produtiva da obra plastica Fruto
estranho, de Nuno Ramos, cujo nome ela
apropriou-se sébria e constitutivamente.
Diante dessa leitura, estamos face a uma
obra critica e a uma obra de arte
demonstradoras de um problema recorrente
na arte/literatura contemporaneas: como
lidar com estes objetos artisticos plenos de
inser¢ao de outros objetos, praticas, meios,
lugares, estratégias, etc constitutivasr?
Evidentemente, nido chegamos a uma
resposta unica, mas lemos na citagdo a

As arvores do sul sustentam frutos estranhos,
Sangue nas folhas e sangue nas raizes,
Corpos negros balangando na brisa sulista,
Frutos estranhos pendurados nos alamos
(MEEROPOL, 1937, Tradugdo nossa)

seguir da pesquisadora argentina um
caminho possivel ao tratar da obra de Nuno
Ramos, que abala: “Nio s6 os modos de
questionamento da linguagem artistica, mas
também para nomear o local das praticas
artisticas contemporaneas”
(GARRAMUNO, 2014, p. 11).

Nos subterraneos da leitura de
Garramufio, a abordagem filoséfica de seus
estudos estda repousada sobre os esteios
teéricos de Jacques Ranciere (2013).
Revisando parte da bibliografia da autora
argentina, juntamente a nosso grupo de
pesquisa interinstitucional® “Literatura e
tempo presente”, apreendeu-se que para o
filésofo  francés (idem, p. 83-84) a
representa¢ao artistica se trata de um regime
de disjuncao, instavel e determinado
historicamente. Quando suas engrenagens
sa0 postas em movimento, elas podem
revelar maneiras e praticas de fazer artisticas
contemporaneas mais aproximadas ou
alijadas do que o autor chama de um
constrangimento representativo. Por isso,
para o autor a mimesis ¢ um procedimento de

dobragem do real que torna algumas

! Southern trees bear strange fruit/Blood on the leaves and blood at the root/Black bodies swinging in the
southern breeze/Strange fruit hanging from the poplar trees. A cangdo “Strange fruits” foi composta por Abel
Meeropol e consagrada na voz de Billie Holiday, talvez, a melhor de suas intérpretes.

2 A que se refere a dito grupo, cabe procurar e verificar seu site em: < http://literaturatemp.wixsite.com/grupo>.

Acesso em: 06/Fev/2019.
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ocupagdes sociais visiveis em detrimento de
outras.

Retornando a obra de Nuno Ramos,
proporemos essa abordagem filosofica em
pratica com uma postura clara de leitura
desses objetos denominados por Florencia
Garramufio (2014) como inespecificos.
Portanto, este é o eixo norteador dos
dialogos entre meios e campos artisticos
distintos como articulagdes entre praticas e
fazeres artisticos conciliados e coincididos
integramente, correspondendo a um objeto
artistico que desemparelha os regimes
artisticos, teoricamente, vigentes. Dobram,
dessa forma, e apresentam diversas formas
de considerar o que ¢ artistico (ou
determinado meio artistico) por meio da
incorporagao de caracteristicas alijadas do
constrangimento das formas de
representacao artistica.

Sendo assim, o titulo excéntrico da
exposicio homoénima de Nuno Ramos no
Museu de Arte Moderna (MAM), do Rio de
Janeiro, de setembro a novembro de 2010
inspira questionar a especificidade artistica,
pois essa instalacio combinava arvores
desfolhadas, musica popular, filme, avides
monomotores, violoncelos e palavra escrita.
O espectador da obra podia caminhar
livremente pela exposi¢ao e deparar-se com
um monitor transmitindo uma cena do
filme A Fonte da Donzela, de Bergman
(1960), em que se vé uma arvore em uma
planicie dividindo a tela acompanhada pela
famosa musica Strange fruit, de Abel
Meeropol (1936) — epigrafe deste artigo -,

3 A respeito dessa fotografia central no
fotojornalismo Ocidental, indicamos o capitulo “O

consagrada na voz de Billie Holliday. A
utilizagdlo da can¢do tem seu pendor
conjugado a obra de Nuno Ramos e serve
como anteparo significativo para estes
frutos estranhos. A vista disso, a cancio
construiu-se através de uma fotografia desta
mesma década. Imagem, a propésito,
torturante, em que se pode visualizar dois
homens negros pendurados em arvores dos
estadunidenses  ex-

estados  sulistas

escravocratas. Metaforicamente, o
derramamento de sangue nas folhas e no
solo permanecem indeléveis na cultura
racista do inicio do século xx no pafs em
questio’.

Quanto ao mais, em cada ponto extremo
de um das asas de cada avido da obra de
Nuno ramos foi posto um contrabaixo
embaixo. No interior de cada um dos
instrumentos foi colocada uma caixa de aco
com O6leo. Acima, as extremidades das asas
de cada avido estao perfuradas por um tubo
de vidro transparente do qual goteja soda
caustica misturada com soro hospitalar. O
conhecimento basico de quimica nos revela
que os gotejamentos da soda e do soro no
decorrem  no
Essa

elementos inespecificos incide, portanto, na

o6leo processo  de

saponificagao. combinacao  de
maneira pela qual, possivelmente, lidamos
metaforicamente com a “limpeza” dos

constrangimentos representativos e

que,
necessariamente, provem de um regime

podemos  colher  frutos nao

artistico fixo, estavel e indeterminado

cidadao Meeropol”, do livro de O iustante certo, de
Dorrit Harazim (2016, ps. 355-366).
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historicamente. Vide abaixo, uma imagem

representativa da referida obra.

Figura1
Fruto Estranho

Atvores, avides, sabdo, vidro, contrabaixos, sebo e soda caustica, de Nuno Ramos

Gravitando em torno a postura de leitura
do inespecifico, o embasamento tedrico de
Garramufo (2014) gesta-se, principalmente,
em outras autoras que se debrugaram
exaustivamente na gloriosa tarefa de discutir
a producdo literaria alusiva a um
extravasamento  de  suas  fronteiras
consagradas, isto é, dos regimes aos quais a
escrita esta cerceada e faz inferir um ou
poucos modos de realiza-la. Em outras
palavras, o ancoradouro tedrico da
pesquisadora argentina esta submerso em
discussodes questionadoras da expansio do
campo literario a outros, seja artisticos, seja
culturais. A esse respeito, a primeira
aparicdo desta discussio a que tivemos
acesso parece corresponder ao ensaio
intitulado Literature in the expanded

122

field (Literatura no campo expandido), da
professora estadunidense Marjorie Perloff
(1995). Como argumentagdo subterranea
advinda da leitura de dito texto, notamos
uma poténcia contestadora de um quase
manifesto da expansio do campo das
literaturas  nacionais a temas nao-
eurocéntricos, nao-patriarcais, nao-elitistas,
etc com a proposicio da derrocada de
vetores fincados na leitura literiria em
cursos  universitirios a  partir  da
categorizagao historiografica caduca e
responsavel por tornar invisiveis outros
grupos e comunidades sociais inteiras, bem
como outros modos do fazer artistico. A
argumentacdo da pesquisadora Marjorie
Perloff (1995) conduz, portanto, a um
redirecionamento  desses  vetores na
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contramao do conceito de nacio como
meta para o alcance de produgodes literarias
expansivas artistica e ontologicamente.

Outro artigo seminal a essa discussao é
Sculpture in the expanded field
(Escultura no campo expandido), da
também estadunidense Rosalind Krauss
(1979). Neste texto, os delineamentos e
ultrapassagens dos limites da escultura sao
postos em debate, pois “[..] a categoria
pode tornar-se quase que infinitamente
maledvel” (KRAUSS, 1979, p. 30, traducio
nossa) como atestam as analises realizadas
pela autora. Notoriamente, a expansao deste
e de outros campos remonta ao sofisticado
debate proposto por Pierre Bourdieu em As
regras da arte (1996) e encontra validade
em uma renova¢ao hermencutica intrigante
posto em torno aos rigores preconizados
pelo filésofo frances pela voz do socidlogo
argentino Néstor Garcia Canclini (2016, p.
37).

Para o argentino, Bordieu estende
demais as nog¢des de campo a ponto de
postular que existem logicas plenamente
autonomas (CANCLINI, 2016, p. 56). Para
Bordieu, o realismo do fim do século XIX
aliado as questdes sociais e consolida¢ao das
atividades humanas — sociais e laborais —
desencadearam  disposi¢oes rigidas do
pensamento humano, dos meios artisticos,
das funcdes sociais e, consequentemente,
corresponde a consolidagao de campos
autonomos de atuagao sécio-politica nos
quais a arte deu inicio a0 desmembramento
externas e  se

de suas  sujeigOes

4 “[...] the category can be made to become
almost infinitely malleable”.

autonomizou. Grosso modo, este
questionamento provocou a abertura de
fissuras nos campos artisticos consolidados
no novecentos e os expandiu a outros
espagos sociais e politicos atualmente. No
tocante a desestabilizacgio do campo
literario, o estremecimento de suas linhas de
forca  proveio, prioritariamente,  das
vanguardas do inicio do século xx pela voz
de alguns artistas que autonomizaram este e
outros campos artisticos em relacio a seus
vinculos estabelecidos com a politica, a
sociedade e o mercado. No entanto, se sua
autonomia correspondeu a um sem-fim de
vanguardas que o precederam, intersecgoes
entre artes, campos e técnicas distintas as
pertencentes a cada campo comegaram a se
enovelar com mais vigor.

Com palavras dignas a esse respeito,
Tzvetan Todorov (2009, p. 23) ¢ cirdrgico
ao indicar que nada ha mais natural do que
a ampliacio da literatura e do proprio
mundo, pois ela é a vocac¢ao do ser humano.
Canclini (2016), por sua vez, trata oOs
campos do conhecimento e artisticos, a
nosso modo de ver, paralelamente a
afirmacao do recém falecido critico literario
bulgaro: tendo a ampliagio como vocagao
da atividade humana, nao é de estranhar a
estabilidade dos campos (mais encerrados
neles mesmos para Bordieu (1996)) abalada
por uma sinuosa atividade fagocitaria. Quer
dizer, a interferéncia celular destes campos
compde novas genéticas artisticas e de
outras produc¢des humanas, ampliando o
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horizonte e as formas de fazer e ver do
homem contemporaneo.
Como exemplo nototio, a
exposicao/livto  Histérias reais, da
francesa Sophie Calle, esclarece a expansao
dos campos artisticos acuradamente.
Tratando-se de uma cole¢ao de fotografias
associada a propria autora, a obra ¢
imprecisa como autobiografia e deslocada
para os meandros da ficcdo e da
rememora¢ao pessoal. Antes de livro,
publicado no Brasil em 2009, Sophie expos
as fotografias e seus relatos em 1994 nas
galerias FRAC Provence Alpes-Cote d’Azur, de
Marseille, e na Galerie Sollertis, de Toulouse.
Na edicdo brasileira da Editora Agir, a ficha
catalografica do livro distingue-se ao
denomina-lo de: Fotografias artisticas.
Similarmente, Carandiru
(2017), de Drauzio Varella, traz no indice

para catalogo sistematico uma categorizagao

Estacgao

distinta da de romance, literatura brasileira,
etc. Lé-se: “Prisioneiros; Assisténcia;
Problemas sociais”. Além do mais, este
dos/das

personagens retratados em suas fotografias,

romance nao traz  rostos

alegoria dos marginalizados socialmente
como expansao de Estagdo Carandiru a
escrita do testemunhal literaria e ficcional.
Estagao Carandiru ¢, portanto, um texto
fronteirico, localizado entre a realidade e a
ficcdo, como os debatidos por Josefina
Ludmer (2006) em seu ensaio fundamental
intitulado  “Literaturas post-autbnomas”.
No que se refere a este retrato fronteirico
dos textos literarios, eles estao postos no
limite de ficcao e realidade. Textos
atravessadores da fronteira entre o literario
e ficticio e a histéria e o real evidenciando

uma tensao sempre presente e latente,
mobilizadora pendular do texto, ora em
diaspora, em éxodo, a outros
meios/campos/dimensao humanas que nao
sao, propriamente, a do texto ensimesmado
em suas estruturas: ora chama a atengao
para sua constru¢ao ficcional, ora para o que
nos acostumamos ler em alguns romances
ou filmes: “Os personagens deste
livro/filme  sao  ficticios.  Qualquer
semelhanga com pessoais reais é mera
coincidéncia”.

Ja em O amor dos homens avulsos, de
Victor Heringer, ha uma mencdo ao autor
do livto em uma das paginas do romance
(2016, p. 70), fotos de “meninos avulsos”
(sem nome, importancia social, etc.) como
incitagdo e expansao da escrita do livro
conjuntamente aos leitores através de um
site em que estes contavam a historia do
primeiro amor. Como resultado do
entrelacamento da histéria ficcional do
romance as historias de amor vividas (ou
ficcionais?)  dos  leitores,  podemos
acompanhar sem sombra de duvidas uma
das paginas de declaragio de amor mais
bonitas da literatura brasileira.

Como falamos em campos, essa
discussdo concerne, incontestavelmente,
ndo apenas 2 literatura, mas as outras artes.
Neste enquadramento, podemos filiar a
expansio dos campos, a da fotografia.
Seguir o investimento da renovagao estética
requer, primeiramente, considerar uma via
de producdes fotograficas autorais como
procedimentos  prévios. A titulo de
exemplificagao, segundo Charlotte Cotton
(2010, p. 21-47) artistas do quilate de Sophie

Calle, Zhang Huan, Erwin Wurm, Gillian
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Wearing, Bettina Von Zwehl, Shizuka
Hellen
Villevoye, Nia Katchadourian, Tim Davis e

Yokomizo, van Meene, Roy
Roni Horn tiram suas fotografias partindo
de um acontecimento orquestrado ao qual o
espectador nao possui acesso e vai a diregdao
oposta do esteredtipo do fotografo
escarafunchado na rotina diaria em busca do
momento visual e enquadramento perfeito
e efémero como requisitos de uma
fotografia inesquecivel. Isto ¢, a fotografia
perde seu carater de instante perfeito para o
de preparagdo da imagem, decorrendo no
que tratamos como uma performance
prévia desempenhada com o fito de
produzir-se  efeitos e  significados
anteriormente esperados e, desse modo,
petrifica-los.

Além do mais, Charlotte Cotton (2000,
ps. 7-19) oferece em Fotografia como
obra de arte contemporidnea oito
categorias pertinentes para compreender as
motivacoes ¢ métodos de trabalho de
artistas/fotografos contemporaneos que
expandem este campo a outros patamares.
Na primeira delas, referida no capitulo
primeiro intitulado “Se isto é arte” (e cujos
principais  icones foram citados no
paragrafo anterior), pensa-se em estratégias
e performances utilizadas pela camera
fotografica. Para os artistas dessa primeira
categoria o desafio propde a rasura do
estere6tipo do fotografo que busca uma
imagem de grande impacto visual. Na
segunda delas, a fotografia é vista sob a otica
do prisma narrativo. Nao por acaso, este
capitulo do livro se intitula “Era uma vez”,
pois sugere a destilacio de historias no

interior das imagens escritas pela luz. Isto é,

fotografias contam, sim, uma historia,
independentemente de virem associadas, ou
ndo, com algum texto literario, narrativo,
poético, jornalistico, etc. O terceiro tipo
entrelaca as fotografias ditas
“Inexpressivas” devido a sua auséncia
dramatica, bem como hiperbolismo visual.
De alguma maneira, essas fotografias sao
frias, distanciadas do fotégrafo que buscam
objetividade nas poses retratadas (zbiden, p.
81). Esse tipo de fotografia inexpressiva vai
além das forcas da subjetividade ao tentar
recriar os mundo natural e humano a partir
da objetividade do que retrata. O quarto
tipo “Alguma coisa e nada” traz para a
discussao fotografias de objetos e lugares
geralmente  menosprezados e que
transformam tudo no mundo real como
uma fotografia em potencial. O titulo do
“Vida

autoexplicativo em relacio a abordagem

quinto  capitulo intima” ¢
fotografica putada nas relagoes psicologicas
e pessoais através de estilos informais e
amadores. O sexto capitulo traz momentos
da histéria em que a capacidade documental
da fotografia na arte ¢ evidenciada.
Fotografias de desastres ecologicos ou
socials adquirem o peso de alegorias dos
desvarios humanos. O sétimo capitulo trata
de uma variedade de métodos recentes ao
enfocar fotografias famosas relidas e a
imitagdo de imagens recorrentes no dia-a-
dia do sujeito contemporaneo. O objetivo
dessas imagens, para a historiadora da
imagem Charlotte Cotton ¢é saber como
essas imagens moldam nossas emogoes e o
modo pelo qual vemos o mundo. J4 o oitavo
modo diz respeito a fotografia pos-
produzida, isto é, aquele cujo processo do
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meio é parte intrinseca de sua propria
natureza. Tanto este processo pode variar
na escolha da maquina utilizada, bem como
o revestimento de sentidos da imagem
tratada. Manifestamente, leitores fervorosos
de Nicolas Bourriaud (2009) se divertirao
com a leitura deste capitulo final.

Para Rubens Fernandes Jr (2000), estas
fotografias artisticas contemporaneas sao
mais arrojadas devido a retirada das amarras
que convencionaram suas praticas artisticas.
Para o historiador da fotografia supracitado,
a fotografia expandida correspondem
procedimentos realizados pelo fotografo
antes, durante e apds sua pratica artistica.
Sua finalidade ¢ agucar os sentidos dos
espectadores, desautomatiza-los. Afinal de
contas, somos expostos diariamente a uma
multiplicidade de imagens no momento
histérico em que vivemos.

Quanto a isso, nado podemos desprezar o
fato de que textos literarios variados recriam
artisticamente 0s simulacros
(BAUDRILLARD, 1991) do “eu” na cena
contemporanea. Para isso, tomamos o titulo
do livto de Paloma Vidal e Elisa Pessoa
Dupla exposigdo, de 2016. A exposicdao
atual do “eu” (devido, sobretudo, as redes
sociais e midia) parece localizada na
encruzilhada da necessidade e da futilidade.
Nota-se em alguns livros literarios um
trabalho prévio de escritoras/es em posse
das fotografias inseridas decorrer em uma
expansao diasporica (e inerenter) da ficgao
em direcao a realidade como caracteristica
da literatura pos-autonoma a  qual
acompanhamos em  leituras dos
supracitados Josefina Ludmer (20006) e
Néstor Garcia Canclini (2016, p. 24). As

chamadas artes pés-autonomas encontram-
se em espagos diferentes dos da fruicao
estética dita tradicional (ou aquela a que
acreditamos ser encerrada em si mesma,
cremos nao possuir interferéncia externa de
outros campos) e provocam indagagoes
pertinentes quanto a seus publicos e a
democratizagao do objeto artistico, bem
como a elasticidade de defini-lo (ou nao)
como arte e suas funcdes pessoal e social.
Obviamente, nao se pode esquecer da
ineréncia desses objetos/procedimentos
artisticos a aspectos economicos, culturais e

sociais. Isto ¢, ha mudancas sociais

,
capciosas indicando uma modificagdo na
forma de entender a arte tanto em sua via
material, quanto ética e politica e que devem
ser levadas em consideracao. Em relagio a
qualificacilo de obra  pds-autbnoma
trabalhada pelo pesquisador argentino
parece subsumida ao compari-la a de
Ludmer (2006). Canclini (2016, p. 24)
considera os deslocamentos artisticos a
outros campos e a incorporagao de
elementos do real e/ou da vida cotidiana
como ruptura das couragas atribuidoras de
novos contextos de experiéncia estética,
como os meios de comunicacdo, redes
digitais e espagos urbanos, tal como na

citagdao posta em sequéncia:

Artes pés-autbnomas — processo de
deslocamento das praticas artisticas em
objetos a praticas baseadas em contextos
até inserit a obra nos meios de
comunica¢do, espagos urbanos, redes
digitais e formas de participag¢do social
onde parece diluir-se a diferenca estética
(CANCLINI, 2016, p. 24)
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Niao tao conjugada a uma historiografia
que mais se aproxima a ficcionalizagao ou
mesmo a reescrita historiografica pela
literatura como propalado por Ludmer
(2000). Pensemos que o entrelagamento da
vida proépria autoral ou sua ficcionalizacdo é
como uma noédoa a qual o leitor de
romances, contos, novelas, etc com
fotografias apela para a insercio de
elementos intimos da vida com contornos
de biografismo como elemento real
mobilizado e a qual permitem as novas
tecnologias subverter a escrita literaria de
maneira imagética. Sao aquelas conhecidas
porcoes do real reprimidas pelas vanguardas
do principio do século XX, como apregoa
Hal Foster (2017). Como exemplo, ha
varios artistas e arquitetos contemporaneos
que fazem uso de estratégias, materiais,
espagos, etc incomuns as  regras
consolidadas socialmente para o usufruto de
cada campo’. A respeito dessas obras que
desmantelam os campos e demonstram
essas estratégias, materiais, espagos, etc A
fonte, de Marcel Duchamp, (1917) é a obra
maestra. Propor a exposi¢ao de um bidg,
material sanitario, do wuso corriqueiro,
cotidiano, do ser humano em uma galeria de
arte de Nova lorque além de inovador e
provocador (e ainda responsavel por fazer
muitos torcerem O nariz e prosseguirem
com a velha e que nunca tera resultado, a
nao ser ideoloégico, indagacao sobre o que é
arte) acrisola a utilizacdo da verossimilhanca
como curto circuito da representagao

5 Entre os artistas analisados com Foster, destacamos
para usufruto e busca de suas obras, os seguintes:
Andy Warhol; Daniel Burens; Donald Judd; Edgar
Heap of Birds; Fred Wilson; Gerhard Richter;

aristotélica como “aquilo que poderia ter
sido”. Avanga-se nessa estratégia estética
para aquilo que ¢é. Claro, guardadas as
devidas propor¢des para os inumeros
autores que se empenharam durante largos
anos a estudos miméticos.

Nesse ponto, a manifestagio da
utilizacdo de resquicios do real a qual mais
nos  interessamos se  embasa em
performances autorais ou na ficcionalizacao
deles e da histéria de suas vidas. O fator
entrelagado a essa perspectiva de leitura
proposta se agrega, principalmente, a
exposicdo de si (ou dupla exposi¢ao)
presente nos textos através da utilizagdo de
fotografias que, a principio, nao sao essas
“expandidas puras”, tal qual Rubens
Fernandes Jr e Charlotte Cotton
apresentam. No entanto, o proprio
movimento do texto literario ao trazer
fotografias pessoais, etnograficas, de redes
sociais, entre outras ao texto literario
cumprem o papel de apagamento de seus
significados iniciais e servem para a fungao
de entrelacar o autor em suas obras. Sio
eles, autores, os frutos estranhos que
gotejam em seus textos literarios.

Além de Duchamp, a obra da artista
francesa Dominique Gonzalez-Foerster
(2007) alastra como poélvora o debate ao
redor do  entorno/lugar/espaco  de
apresentacao da obra de arte. Um debate,
portanto, em torno dos lugares a que a obra
de arte pode pertencer, além do museu. A
titulo de exemplo, pensemos em sua obra

Gordon Matta-Clark; Kiki Smith; Jasper Johns; Jeff
Koons; Larry Bell; Olthar Baumgharten; Richard
Prince; Richard Serra; Robert Morris; Robert
Smithson; e Tony Smith.
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Roman de Miinster, projeto escultural que
posiciona a arte em um espago publico. No
caso, a obra trazida a tona pela artista
conceitua em um parque tematico
esculturas da exposicao do Skulptural Project
em uma escala reduzida de 25% (vinte e
cinco por cento). Sua proposta, assim,
integra o publico a obra, bem como toma
para si a autoria das obras de outros artistas’
com a finalidade de integrar o publico a tais
objetos artisticos’.

Esta é a performance autoral da qual nos
ocuparemos. A de textos que extravasam e
exploram a posi¢ao do enunciador como
posta em xeque na posi¢des de narrador e
autor. Esquadrinhar um terreno movedigo
com os movimentos da escrita da caneta. A
compreensio da voz narrativa se deve a
uma ampliagdo, alargamento da voz
narrativa que é muitas vezes escutada com a
voz do autor. Procedimento muito similat,
alegoricamente falando, a como as obras
alheias proporcionam a0
publico/espectadot/leitor  goza-las  de
maneiras distintas, 2 moda de Gonzalez-
Foerster ao escrever sua assinatura sobre o
trabalho alheio como préprio. Um
investimento  estético  arriscado  aos
defensores de uma leitura ensimesmada
(como se fosse possivel) de relacio
unilateral do texto que nao ¢ manuseado e
posto em funcionamento pelos olhos que o
leem. Esta “nova” maneira de ler (tanto na

estética de uma artista consagrada como

6 No caso, os autores e suas obras sa0
respectivamente: ~ Mann mit  dampfendem
Kopf (1997), de Alighiero e
Boetti; Sendemast (1997), de Ilya Kabakov;
e Kirschensiule (1987) Thomas Schiitte.

Gonzalez-Foerster ou destes
correspondentes a uma participacao leitora
mais efetiva ou mesmo da proveitosa
confusao entre autor e narrador ou baseada
na utilizacdo de imagens em textos
literarios) indica que o leitor nio encontra
ipsis litteris como cada imagem e¢/ou
fotografia nos textos literarios devem ser
lido: ndo ha chaves que proporcionem uma
leitura estavel. Ou como as consideracSes
teérico-criticas do filésofo Vilém Flusser
(apnd PATO, 2012, p. 183) professam sobre
o leitor do futuro, este: “[...] nao deduz mais
um sentido daquilo que ¢ lido, ao contrario,
o leitor é que atribui um sentido ao que é
lido”.

A escrita da escritora/instaladora
Dominique Gonzalez-Foesrter nido se
restringe ao alfabeto, permitindo ao
leitor/espectador a expansio de conceitos
sacralizados em torno do que se trata como
literatura. Em outras palavras, para o
filbsofo tcheco naturalizado brasileiro
Vilém Flusser (2008) a codificacao do
mundo arquitetada pelo homem dependeu
da escrita, pois antes dela os acontecimentos
nio eram pautados na rememora¢io e na
manutencao por outros meios. Como
exemplo histérico a esse respeito, os
cronistas e as cartas da conquista da
América denotaram a barbarie
proporcionada as inimeras etnias indigenas
latino-americanas dominados com base nos
valores morais, religiosos e escritos de sua

7 No site
https://www.estherschipper.com/exhibitions /208
1 é possivel a visualiza¢do de pessoas integrando-se
as respectivas obras.
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cultura®. Isto é, a arquitetura de um “novo
mundo europeu” fincou suas bases através
da aquiescéncia e da onipoténcia do texto
escrito como cimento sustentador dessas
novas bases propostas (sem nenhuma
simpatia e condoléncia) aos povos
conquistados.

Pensemos,  portanto, que  nessa
codificacio do mundo o texto literario é
inserido e criador de condi¢des capazes para
projetar experiéncias e criar mundos
possiveis (FLUSSER, 2008). Atualmente,
essa reflexdo serve como base para
analisarmos e inferirmos como uma mirfade
de campos do conhecimento, géneros
discursivos, a midia e a internet
proporcionam ao texto (literario ou que nao
se quer literario) ser realocado a outros
patamares e a exigir outros protocolos de
leitura. Isso, evidentemente, leva a abalizar
o seguinte questionamento: ora, mas se ha
esta codificagdo nos tempos atuals, assim
como outrora, nio hi nada de novo? Pois
bem, tanto como a inespecificidade, a
codificacio nao ¢ realmente novidade.
Assim como a epopeia € 0s rapsodos eram
responsaveis por recita-las a outros
publicos, como o coro cantado dos teatros
gregos se mesclavam com a pega, como 0s
géneros poético e romanesco se mesclam
em Memoérias sentimentais de Jodo
Miramar’, etc. Evidentemente, a resposta
nao ¢é tao simples, mas reduz-se a como o

8 Para isso, sugere-se a leitura de Cartas de a bordo,
de Cristébal Colon, bem como o livto Escribir en
el aire, de Antonio Cornejo Polar. Para isso, vide
referencias.

% A respeito deste texto literario especificamente,
agradeco humildemente a professora Rejane Cristina

cédigo das obras dirige-se neste periodo
contemporaneas ao leitor. E digamos como
nao imponha ao leitor. Como o cédigo
sugere que o leitor proponha. A la Umberto
Eco (1987), o leitor tem cada vez mais posto
os significados para rodar a maquina
preguicosa do que usualmente chamamos
texto. A la Cancini (2016), dirfamos que este
¢ o cume da diferenca abissal deste textos
em meio a um periodo histérico em que a
participagao ¢é cada dia mais pedida,
abalizada, pelos autores de inimeras obras
de arte a seu publico.

Para evidenciarmos a formatacao destes
outros protocolos de leitura, urge sempre a
didatica  de
Recorremos novamente (e nos socorremos,

apresentagao exemplos.

alias) a visualizagdo destas novas propostas
de leitura na obra XXL Color books, de
Dominique Gonzalez-Foerster (2001). Leia
a seguir as tarefas exigidas pela obra ao
leitor:

Transforma o teu livro favorito num
catalogo de cores

de tamanho xxl:

*Aumenta o livro original 10 vezes (ou
20 vezes); se o livro tem 12X18 cm. —
passard a ter 1.20%1.80 m

de tamanho.

*Divide o nimero de paginas por 10 (ou
por 20)

120 paginas passardo a 12 paginas, 256
paginas ficardo

26 paginas e assim por diante... (ou 13

Rocha e a sua influéncia fundamental em minha
formagido ao cursar a disciplina por ela ministrada a
minha turma e a mim na disciplina “Literatura
Brasileira do Perfodo Moderno” no segundo
semestre do ano de 2010.
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paginas se

dividido por 20)

*Hscolhe uma ou mais cores
relacionadas com o

conteudo do livro, por exemplo, paginas
pretas para “O Perfume da Dama de
Negro” de Gaston Leroux.

*Utiliza um material que possa ser
colocado no chio, como alcatifa ou
tecido, material macio para usar como
mobilidrio ou outra utilizacio doméstica.
*Une as paginas pelo lado esquerdo —
deve ser possivel

abrir as paginas e vira-las como um livro
real.

*Coloca o livro de cores no chao.
Abre-o — H4 tantas maneiras de entrar
num livro, também ¢é possivel sentar,
dormir e sonhar sobre ele!.

A inser¢ao de uma lista de tarefas propoe
uma  desestabilizagdo  de  codigos
socialmente estabelecidos em relacio a
leitura. Sdo, portanto, outras formas de
leitura que deambulam pela participagao
efetiva do leitor, quase que com fins
pedagdgicos. De maneira visionaria, as
letras tendem a antecipar acontecimentos
socio-politicos. Formas novas de organizar
politica e  literariamente  propostas
escriturais como a acima. Por isso,
sugerimos a leitura de sentidos em
iminéncia (CANCLINI, 2016, p.223) dos
textos, olhar o quase-imediato, prestes a
acontecer socio e politicamente. Como uma
arqueologia do futuro, a iminéncia
corresponde as antecipagoes proféticas
incorporadas nas obras de arte. Ademais, a
divergéncia sensivel dos protocolos de

inteligibilidade e formas de visibilidade da

10 Proposta extraida de:
<http://doingit.fba.up.pt/pt/dominique-gonzalez-
foerster-2/>. Acesso em: 30/Out/2018.

arte (RANCIERE, 2012) repousa-se
predominantemente no uso abundante de
imagens da primeira pessoa autoral como
curadores e/ou autoficcoes de seus textos
literarios (como personagens,
diferentemente de outros no Brasil, que
priorizaram as fotografias de lugares e
objetos) ou imagens de pessoas que nao
correspondem aos autores. Sao fotografias
pessoais que fazem parte de uma relacao
intrinseca, a qual enxergamos no soneto “A
voz” (2002 [1968], p. 23), de Carlos

Drummond de Andrade:

Uma cancao cantava-se a si mesma
na rua sem folides,. Vinha no radio?
Seu carnaval abstrato, flor de vento,
era provocag¢ao e nostalgia.

tudo que ja brincou brincava, trémulo,
no vazio da tarde. E outros brinquedos,
futuros, se brincavam, lecionando

uma licao de festa sem motivo,

a terra imotivada. E o longo esforco,
pesquisa de sinal, busca entre sombras,
matinhagem na rota do divino,

cede lugar ao que, na voz errante,
procura introduzir em nossa vida
certa cangao cantada por si mesma.

No poema acima acompanha-se a voz
cantada por uma voz ecoando na passagem
do saudosismo de uma rua que fora passada
por folides. No entanto, a voz nio ecoa
mais no lugar, permanece na nostalgia do
eu-lirico que se pergunta se o canto viria do
radio. Nos imiscuidos radio e memoria, o
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passado entrelacado ao futuro e a
perenidade juntamente ao sentimento
ladico de brincar e ter a certeza incrustrada
de sua efemeridade, indica a poténcia
edificadora a0 eu-poético: “I...]
lecionando/uma licio de festa sem
motivo”. O longo esforco ¢ reintroduzir a
cangado do sujeito antes presente na
enunciacao e feita passado: o sujeito ja de
“voz errante” nota ja ter sido ele mesmo
enunciado. Ou seja, a voz ¢ desacoplada ao
eu-lirico e possui musicalidade prépria,
separada das cordas vocais de seu criador.
Canta-se a si mesma. Assim, pensamos a
configuracio da autoficcdo e de suas
manifestacoes em trés textos literarios
brasileiros que possuem fotografias, tais
como Nove Noites, de Bernardo Carvalho
(2002); Divércio, de Ricardo Lisias (2000);
e Remembrancgas, de Valéncio Xavier
(2013): as vozes de seus personagens estio
distanciadas das de seus autores, embora as
disfrutemos muitas das vezes sob um
regime de veridic¢do que nos leva a
confundi-las'.

Este foi o ponto de inflexdo para
configuramos nosso plano de trabalho em
torno a textos literarios inespecificos e
sugestivos a uma ampliacio do campo
literario. Algo semelhante ao dito na pagina
12 do ensaio de Garramuno (2014),

11 Como este artigo traz uma proposta de discutir a
alianga entre fotografia e literatura como inespecifica
e traz alguns exemplos dessas interse¢Ges na primeira
se¢do; algumas de suas consolidacGes na segunda; e
ensaios de analises na terceira; julgamos pertinente
comentar que os trés autores e obras citados
correspondem ao corpus de nossa tese de doutorado.
Além do mais, por se tratar de um artigo mais amplo
a investir nesta alianga, a analise comparativa aos trés

tracamos um: “Desconforto em face das
indefini¢des” dessas vozes narrativas que se
conjugam as fotografias postas nesses
textos literarios. Além do mais, cabe
ressaltar que esses desconfortos advém
também da leitura de “La doble sesiéon”,
capitulo escrito por Jacques Derrida no qual
o filésofo ilustra uma estratégia de leitura
emparelhada a uma escritura do branco, isto
¢, uma proposta que navega pelos caminhos
tortuosos do incomum, nao racionalizavel,
em outras palavras do conceito de
desconstrucio.
Consequentemente,  analisando  as
fotografias que compoem Nove noites, de
Bernardo Carvalho - que ja foi meu objeto
de estudos no mestrado - ¢ os efeitos de
sentido decorrentes delas a narrativa
romanesca, nos faz recorrer a como essa
escritura do branco, que ultrapassa o
sistema alfabético e chama a aten¢io para
uma literatura feita “diferentemente”,
permite analisar os signos linguisticos e
culturais que escapam do julgo dos
paradigmas axiolégicos por essas  “[...]
aposta[s] no entrecruzamento dos meios ¢ a
interdisciplinaridade” (p. 15). Ou melhor, o
estabelecimento da escrita coadunada a
imagem fotografica acidula paradigmas
consolidados na leitura alfabética e
proporciona a criagdo (ou da maior

seria incoerente. No entanto, chamar a atengio para
a maneira pela qual os autores de ditos textos
literarios infiltram-se como personagens de suas
narrativas  “ficticias” representa um gap dessa
producido literaria inespecifica que necessita ser
mencionado para que o leitor se dé conta de nossos
caminhos percorridos por esta alianga literatura e
fotografia.
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visibilidade) aquele leitor mais ativo (ou que
tem de desempenhar) papéis mais imersos
para alcangar o significado de sua leitura.
Avalizados nessas leituras pela de
Jacques Ranciere (2005) em sua Partilha do
sensivel, assentamos a escrita do branco, de
Derrida, ou do leitor do futuro, de Vilém
Flusser, na mutua articulagao entre a estética
e o politico nestas relacdes inespecificas. De
outto modo, debrucar-se diante destes
objetos de pesquisa nao devem decorrer tao
somente em uma pureza teorica que
explicita a arte como nao pertencente a ideia
de uma arte como especifica. Nao que a arte
inespecifica nunca tenha existido, assim
como a literatura que possui uma infinidade
de porosidades. No entanto, o acento dado
a essas dissolugoes (parece) apresenta(r)
questionamentos concernentes e relevantes
a nosso periodo histérico. Entre essas
especificidades, Garramufo enumera a

nacional, a pessoal, a genérica e a literaria.
Para nos, interessa sobremaneira a questao
material da obra de arte, seja ela literaria, ou
niao (sem entrar no mérito da questio a
respeito do que seria o literario) e a dialética
politico-estética como incorporadora dessas
obras de arte. Vide abaixo um “quadro” de
Emilio Renart, exposto no Museu de Arte
Moderna (MAM), de Buenos Aires, e nos
questionemos hermeneuticamente: sera que
os sentidos atrelados a essa obra na época
de seu langamento sido os mesmos de que se

essa obra houvesse sido lancada hoje em
dia?

Figura 2
Bio-Cosmos N°1, de Emilio Renart, 1960
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Politicamente, este objeto estético
evidentemente provoca fissura politicas
evidentes como obra extravasa o
supracitado campo  artfstico e suas
manifestacbes consolidadas neste nada
comportado quadro(?)/instalacio(?). Outra
obra iconica — e citada como construcio
indireta do romance Eles eram muitos cavalos,

de Luiz Ruffato — foi Ritos de passagem, de

Roberto Evangelista. Ambas as obras
complementam-se ao tratarem de uma
sociedade perpassada por conflitos e
diferengas sociais e, por isso, merecem
destaque como modos de organizacio do
sensivel imbricados estética e politicamente.
Segue abaixo a obra do artista plastico ao

lado da capa do livro publicado pela editora
Boitempo.

A alianga das técnicas da fotografia com
a fotografia no periodo contemporaneo
pode ser lida a partir do conceito de estética
relacional, de Bourriaud (1998). Ancorada
em praticas contemporaneas de producao
artistica, o estudioso francés aplica alguns
de seus esforcos para a chamada pos-
producdo, conceito amplamente utilizado

por pesquisadores das mais diversas areas

Figura 3
Ritos de passagem, de Roberto Pinheiro

dos estudos artisticos que se dedicam a
reelaboracio do material modificado com
fins  artisticos. A artista  brasileira
contemporanea Patricia Lopes (2015) e sua
séric de exposicdes chamada Africa
chamam a aten¢do quanto o uso elevado
deste procedimento. Durante uma viagem
guiada pela savana africana, a artista tirou

uma série de fotos dos animais, além de
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gravar o som ambiente. Em seu
computador pessoal, utilizou o photoshop
para ampliar pequenos fragmentos de cada
fotografia tirada e inverteu as cores para o
negativo. Como resultado final, as paisagens
africanas  tornaram-se, guardadas as
proporgdes, quadros abstratos. Tendo em
maos essas obras, a autora pintou cada
quadro de maneira a torna-lo o mais
proximo de sua percepgao de cada espago
visto, unindo-se muito a0 que nos parece o
noema da fotografia contemporanea: o
sentimento. Além do acréscimo de
aspereza, hachura e fragmentos de plasticos
coloridos em cada um dos quadros pintados
para que eles pudessem ser tocados pelo
publico. No mais, a gravagdo do som
ambiente uniu-se ao tato da obra como
proposta de acesso a arte para deficientes
visuais. Assim, ouvir o som da savana
africana torna-se sinénimo a tocar oS
diferentes  terrenos representados na
propria  tela e experimentados  pela
fotografa.

Nio ¢ a toa que para Brian Holmes (2001
apud PATO, 2012) esta estética relacional ¢é
a responsavel pela definicio do papel do
artista na era do entretenimento
globalizado. Sendo perceptivel nos mais
diversos seguimentos artisticos, como o
remix e a reciclagem (PATO, idem, ps. 190 a
193), é com essa pratica artistica que o
homem contemporaneo manipula as
imagens, textos e sons de seu cotidiano. Isso
¢ central para pensarmos a diferenca de toda
a constituicao de textos literarios com
fotografias ao longo dos anos, pois nao
estamos, portanto, diante de uma inser¢ao
inbcua ou matizada pelo sentimento

beletrista de livros que se vendem como cu/ts
ou mesmo mero fermento  aos
experimentos estéticos. Estamos, antes de
tudo, diante de estéticas relacionais e de seus
procedimentos como a maneira pela qual o
homem organiza sua propria vida a partir de
imagens e as ferramentas disponiveis
propiciam outras manifestacdes do sensivel
até entao impossiveis em outras tempos.
Dizendo de outro modo, como o préprio
homem avanga para tornar-se ele mesmo
uma imagem. Algumas vezes como
simulacro. As vezes de si mesmo como
visivel com tantas outras comunidades as
quais podem tornar-se, assim, como na obra
de Patricia Lopes (2015), visiveis ao tato de
tantos outros esquecidos.

Avangando para a pagina 22 dos Frutos
Garramufio  (2014),

lembramo-nos de discussoes a respeito da

estranhos de

visibilidade/visio trazidas pelo professor
Alcides Cardoso dos Santos (2013)
imiscuidas em leituras de do filésofo
argelino Jacques Derrida:

E claro que realidade e ficcio nio sio
indistintas: veja-se bem: sdo 0s textos
que, a0 se instalarem na tensdao de uma
indefinicio entre realidade e ficclo,
perfazem uma sorte de intercimbio entre
as poténcias de uma e outra ordem,
fazendo com que o texto apare¢a como a
sombra de uma realidade que ndo
consegue iluminar-se por si mesma.

Ou seja, a desconstrugdo de sistemas
axiolégicos  dicotomicos Ocidentais ¢
atravessada pelo discurso da
inespecificidade, que amplia a configuracao
do  considerado como arte. Por

consequéncia, o questionamento de
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Garramufio (2014) vai além do “meio
especifico” das praticas artisticas, uma vez
que elas questionam a especificidade do
sujeito, do lugar, da nag¢ao e da lingua.
Assim, com Garramufo (idems, p. 29)
tomamos suas palavras como nossas para
avangarmos na representatividade contida
na expansao do campo:

[...] o efeito dessa aposta no inespecifico
como a elaboragdo de praticas de nio
pertencimento como novos modos do
pertencimento [..] estdio propondo
outros modos de organizar nossos
relatos, e, por que ndor, também nossas
comunidades.

A aposta no inespecifico incide portanto
no coragao da produgao de textos literarios
(incluindo os nossos fotograficos a que nos
dedicamos) niao como experimentalismo
infrutifero, mas como tendéncia (assim
como nos lembra o artigo supracitado de
Marjorie Perloff (1995)) cravado em outros
modos do fazer artistico relacionados a
outras comunidades e as suas produgoes
relegadas ao esquecimento por nao fazerem
parte do considerado campo artistico. A
expansao do campo, portanto, e suas
estéticas relacionais tem relacdo intrinseca
niao apenas com a representagio, mas
também com a representatividade.

A respeito do contexto da produgao
literaria brasileira contemporanea, Nelson
de Oliveira (2003, p. 9-15) da algumas pistas
sobre este sincretismo de meios artisticos na

12 Eis o trecho com as caracteristicas da literatura
moderna segundo o autor: “Para melhor representar
o mundo moderno, pautado pela velocidade e pela
variedade ideolégica, os antigos transgressores
lancavam mdo, na prosa, dos mais diversos

literatura brasileira contemporianea na
antologia Geragdo 90: os transgressores.
No prefacio “Transa trans: tributo as tribos
extintas” o autor traca consideracbes a
respeito do significado de transgressao
literaria nos tempos atuais através de um
apanhado de autores brasileiros que a
consideraram como for¢ca motriz de suas
escritas. Nelson de Oliveira também
posiciona a transgressio ao lado da
invengdo  como  valores  positivos
desenvolvidos pelo modernismo brasileiro
para manter-se no encalco da modernidade
europeia. Em detrimento aos transgressores
e inventores estdo os conservadores e 0Os
tradicionalistas, associados a  valores
negativos. Para o escritor, rejeitar os
tradicionais e conservadores tornou-se uma
tendéncia levada a sério ao longo dos anos
na literatura brasileira. Portanto, é como se
pudéssemos dizer que qualquer autor
brasileiro transgressor e/ou inventor esta,
a0 mesmo tempo, reproduzindo as
térmulas modernistas. Em seguida, Nelson
de Oliveira insere a representacdo das
multiplas faces da realidade como pauta de
todo artista. Para o autor, os transgressores
do século XX lancaram mio dos mais
diversos estratagemas para que a literatura
nio se debrucasse na escrita realista do
século XIX, o que, para ele, alcancava a
superficie das coisas, mas nao o seu cerne.
Entre tantas caracteristicas da literatura
moderna citadas pelo autor'’, chama 2

estratagemas: substituicdo do narrador onisciente
por diversos narradores inconscientes, quebra das
normas sintaticas e da linearidade narrativa, mistura
de géneros literarios (ensaio, cronica, poesia, peca de
teatro, roteiro de cinema), apre¢o pelo mondlogo
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atencgdo a inser¢ao da fotografia como um
dos elementos estranhos a narrativa “[...]
introducio no texto de elementos estranhos
(fotos, desenhos, anuncios, recortes de
jornal)” (OLIVEIRA, 2003, p. 14).

Para progredirmos essa discussdo, urge
novamente o retorno a  Florencia
Garramufio. Como ja haviamos comentado,
para a autora argentina, a literatura
contemporanea pode ser pensada a partir de
um campo que se expande e transborda os
limites que o haviam definido até meados
dos anos 60. No entanto, ela niao tece
nenhum comentario a respeito de rupturas
ou progressos da literatura deste periodo.
Além disso, a autora insere (sem tantas
explicacdes) as implosdes internas” como
representativas da constante reformulagao e
ampliacgago da definicdio de literatura
contemporanea. Isto ¢é, para Garramufio
(2014, p. 44) esta literatura nao parece
sustentar-se em alguma especificidade
estética que a delimite, agregando, assim,
inespecificidades no bojo do que se
convencionou chamar literatura.

O aparecimento dessas técnicas avessas
a0 que se considera arte ¢/ou literatura pode
ser vista a partir da conhecida dicotomia
apocalitico e integrado de Umberto Eco
(1987) como um dos caminhos mais

interessantes para pensarmos a apropria¢ao

interior e pela divagacao minimalista, introdugdo no
texto de elementos estranhos (fotos, desenhos,
anuncios, recortes de jornal), mistura de discurso
direto com discurso indireto, criagdo de palavras-
montagens, uso de diferentes  tipologias”
(OLIVEIRA, 2003, p. 14).

13 Por implosio interna entendemos a maneira pela
qual a estrutura textual se expande. Por exemplo: a
digressao expande o presente da narra¢ao em diregdo
ao passado; a intertextualidade expande uma obra

e o sincretismo dessas obras inespecificas

no seio da sociedade e da cultura
contemporaneas. As manifestagoes as mais
diversas implodem internamente a cada
periodo histérico e expandem as obras,
distanciando-as do status guo de cada campo.
Como mostraremos na se¢ao seguinte, ha
inameros textos levantados que utilizam
fotografias, sendo que a partir deste periodo
contemporaneo, faz-nos langar a pergunta:
sera que o apocaliptico nio se converte em
integrador Teresa Gémez Trueba (2009) a
esse respeito oferece argumentos a essa
dicotomia apresentada pelo semioticista
italiano ao tratar sobre as novidades
estéticas e novos caminhos oferecidos a
ficcdo contemporanea espanhola em 2008
com o livro de contos Mutantes: narrativa
espafiola de dltima generacion, organizado
por Juan Francisco Ferre (2007). Contendo
por

contemporaneos distintos, destacam-se na

varios contos  escritos autores

estruturacao de cada narrativa a utilizacao
de inumeras caracteristicas e recursos dos
meios tecnolégicos do século xxi para a
constituicio da escrita.

Como exemplo dessas implosoes

internas e de sua nio novidade, remetamos
a epigrafe do conto “Cefaléia”, de Julio
Cortazar (1951, p. 47). Ela demonstra a

literaria a outra(s); a presenca de outras linguagens de
expressio artfsticas (cinema e teatro) presentes no
texto literario expandem suas configuragdes, etc. Por
isso, referimo-nos também ao campo expansivo para
tratarmos da maneira pela qual a literatura
contemporanea ¢ de dificil delimitacio porque
agrega novos meios e suportes a uma obra de arte
(seja ela literaria, escultural, etc.) e, assim, implode o
material estabelecido como especifico dela.
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possibilidade de leitura de um texto médico

enquanto literario (e vice-versa):

Devemos a Dra. Margaret L. Tyler as
imagens mais belas do presente conto.
Seu  admiravel  poema,  Sintomas
Orientadores  Hacia  los  Remedios  Mas
Comunes del V'értigo y Cefales, apareceu na
revista Homeopatia (publicada pela
Associagdo  Médica ~ Homeopatica
Argentina), ano X1V, n.°32, abril de 1946,
pag. 33 e segs. Agradecemos também a
Ireneco  Fernando Cruz haver-nos
iniciado, durante a viagem a San Juan, no
conhecimento das manscupias.

Na leitura acima fica patente o
deslocamento do texto médico ao literario,
invélucro no qual o fantastico se esconde.
Outros dois exemplos seriam Estorvo, de
Chico Buarque (1991) e, novamente, Eles
eram muitos cavalos, de Luiz Ruffato
(2001). No primeiro romance, chama a
aten¢ao uma capa que vem junto ao livro e
incomoda a leitura. Para o leitor mais
desavisado, isso  poderia  ser um
complemento. Mas, se nao retirada, agrega
um valor ao ato de leitura homénimo ao
titulo do livro: um estorvo. No romance de
Ruffato chama a atencdo a insercio de um
quadro negro retangular inserido na pagina
147 e que reverbera a interpretagio de
Jacques Ranciere (2009, p. 22-23) a respeito
do quadro Quadrado preto sobre fundo
branco, de Malevich (1915):

Esta pintura, tdo mal denominada
abstrata e pretensamente reconduzida a
seu médium préprio, é parte integrante
de uma visao de conjunto de um novo

homem, habitante de novos edificios,
cercado de objetos diferentes.

Esta obra de Malevich coaduna-se
perfeitamente a visao multifacetada da
cidade de Sao Paulo, espaco do romance. Se
nos aprofundarmos mais neste campo
expansivo, tratamos nao apenas de um
sincretismo gratuito de meios artisticos, mas
também da do conceito de representagao.
Levantamos como hipdtese que a
inespecifidade responde como tentativa de
ruptura dos paradigmas de representagao
artisticos da classe alta e/ou dos que
valoram como obra de arte. Embora nao
seja explicado  profundamente  por
Garramufio (2014, p. 27) apreendemos o
porqué de ela referir-se a comunidades
expandidas: o campo expansivo permite a
representa¢ao de outras camadas sociais na
arte. Ou sua representatividade.

Na expansio das comunidades via
romance, chama a aten¢ao a constituicio
deste género haver-se dado em contextos
sociohistéricos  distintos.  Pensemos no
século XVIII a partir de dois paises e de dois
géneros  discursivos  que  guardam
similitudes e diferencas entre si: o zove/ da
Inglaterra e o 7roman da Franga. Para
Catherine Gallagher (2009, p. 630-631), a
ficcdo na Inglaterra do setecentos torna-se
explicita e ¢é aceita por todos em um
movimento sinuoso que desvela e revela a
ficcao. Para o novel é a escrita de Robinson
Crusoé, um romance (ou nove/, de Daniel
Defoe) — a respeito de um naufrago,
homénimo ao titulo — que nido traz a
histéria de um aristocrata, nobre, rei,

cavaleiro, etc, mas de um homem comum,
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o fator crucial para a consolidagao do
género em questao. Por sua vez, a aventura
romanesca (ou a do roman) incorreu na
Franca a utilizagdo da fic¢do para a
elaboracgao de fatos alegéricos com um qué
de critica e de escarnio dirigidos a pessoas
especificas da aristocracia, da nobreza, etc.
Na discussao proposta pela tedrica inglesa,
percebemos que a ficcdo resultou na
expansiao da representacio de individuos
quase anonimos como instrumento de
critica acida as classes hierarquicamente
superiores.

A esse respeito, os leitores de Walter
Benjamin (1987) recordam o tratamento
dado pelo filésofo alemao a fotografia
como arte que poe em cena os andonimos da
sociedade em textos como a ‘“Pequena
historia da fotografia” e “A obra de arte na
era de sua reprodutibilidade técnica”. Para
Benjamin a fotografia nio é apenas uma
técnica que serve para a inser¢ao dos
an6nimos na arte, como também seria a
responsavel por retirar a aura da obra de arte
imagética devido a (facilidade de) sua
reproducio'. Apesar do reconhecimento da
obra benjaminiana, também ha criticos
destes anonimos presentes nas fotografias.
Alguém que as tece é o, citado inimeras
vezes, filésofo francés Jacques Ranciere
(2009, p. 48) ao argumentar que para a obra
de arte apontar aos anonimos de uma
sociedade, ela deve, antes de tudo, ser aceita

14 A respeito do espinhoso conceito de aura de
Benjamin, consideramo-lo, por ora, como uma
figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais, cuja aparicdo ¢ unica e distante, ainda que
esteja proxima (BENJAMIN, 1987, p. 101).

15 BIBLIA de Sio Luis (1226 — 1234, Paris).
Disponivel em:

pela critica especializada como tal. A alianga
da discussao em torno a fic¢ido com
Catherine Gallagher e o novel e o roman e a
técnica fotografica (para Benjamin e/ou
Ranciere), indica o ponto de contato entre
ambas novamente com o fito de expansao
das comunidades mediante as técnicas
utilizadas ~ artisticamente em que a
representatividade em textos literarios e as
inser¢oes de fotografias tém como
finalidade criticar o alicerce da construcio
dos paradigmas sustentadores dos sistemas
axiologicos da sociedade Ocidental.

Desde ha séculos os livros contém
imagens postas em detrimento ou em
mesmo grau de importancia do contetdo
verbal. O primeiro texto da historia a trazer
ilustragoes foi o livro do apocalipse de Sao
Joao (FONTCUBERTA, 2012, p. 506).
Outra prova cabal que podemos recordar é
a biblia de Sio Luis, encomendada pela
rainha francesa Branca de Castela. Esta
biblia contém inumeras imagens e tinha
como objetivos ensinar a leitura e a
educacio cristd ao principe Luis IX". Outro
exemplo didatico-pedagbgico cristaio ¢ a
biblia Pauperun'® do século XV. Idealizada
para ser difundida entre os eclesiasticos
menos abastados, tal biblia tinha como
metas a difusdo do livro sagrado e a historia
catdlico-crista mediante imagens (com
algumas delas assemelhando-se muito as
histérias em quadrinhos).

<https://www.youtube.com/watch?v=j{U1SZZrp1
HY>. Acesso em: 23/Fev/2016.

16 Para uma introducdo a respeito dessa biblia
recomendamos o acesso ao seguinte link:
<https://www.wdl.org/pt/item/8972/>.  Acesso
em: 23/Fev/2016.
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Foi apenas no século XX que se aventou
a utilizagao da fotografia em narrativas. Nao
desenhos, como os dessas biblias.
Tampouco nos referimos as imagens
poéticas, tais quais as referidas na Epistola
aos Pisdes, de Horacio, ou as conhecidas
ekprhrasis (descricoes verbais de imagens).
Referimo-nos, sim, ao significado didatico-
pedagogico que parece ter prosseguido
(para alguns autores e isso também merece
uma verificagio bibliografica) na tradi¢ao
consolidada pelo  género, periférico,
fotonovela. A primeira fotonovela ¢ italiana
e data de 1947. Esta fotonovela foi
idealizada por Stefano Reda e publicada na
revista Il mio sogno. Além dessa revista,
atribui-se a criagdio do género fotonovela
(photoromanzo em italiano) a Luciano
Pedrocchi, Damiano Damiani e Franco
Cancellieri, trio responsavel por oficializar
dito nimero ao género na capa do primeiro
niumero da revista Bolero Film, duas
semanas apos a publicacio de II Mio
Sogno. Ja a primeira fotonovela brasileira é
a revista Encanto, de 04/Mar/1949, mas
somente o ndmero 22, de 03/Mar/1950,
teve atores reais impressos. Este género
discursivo mescla hia muito a imagem
fotografica ao texto verbal e se enquadra na
lista de “géneros nao sérios”. Pode-se dizer
que para o senso comum a fotonovela é
pensada como um género inferior, de
menor apuro estético, ao aprendizado de
leitura devido ao “apoio cognitivo” das
fotografias, como cultura de massas bem
difundida, e, por fim, estere6tipo de género
feminino devido ao carater sentimental de
suas historias. Obviamente, estereotipos aos

quais nao coadunamos nosso ponto de vista

teorico. Pois a importancia da fotonovela é
central para o estabelecimento deste
procedimento  estético  na  cultura
contemporanea. Pertence a este género
difuso e mal visto por grande parte dos
leitores académicos — a este proposito por
muitos pesquisadores ja renomados e
estabelecidos na academia brasileira — para a
consolidaciao de um género involucrado na
avassaladora cultura imagética que nos
sobrepujou.

Ainda assim, a percep¢io de que a
literatura seja um campo estanque em si
com seus codigos, preceitos e dogmas nao
sao imputados apenas sobre os académicos,
mas também aos préprios escritores e suas
criacao artisticas. Nos tempos recentes,
chamou a atengdo, por exemplo, a
premiacio do Nobel de literatura a Bob
Dylan. Para o renomado compositor, haver
sido  congratulado com o notorio
reconhecimento de suas cancdes como
literarias correspondeu a um aceno timido,
porém importante para a produgao literaria
perceptivel em outros campos. No entanto,
o proprio artista rechagcou em declaragao a
nogao de que seja merecedor do prémio
recebido, pois era um compositor de
cangoes, ndo um poeta ou escritor. Outra
dessas expansoes que consideraram tanto a
representatividade supracitadas, como a
expansio de outro meio musical como
literario foi a insercdo do  album
Sobrevivendo ao inferno, do grupo de rap
Racionais  (1994) na lista de livros
obrigatérios dos vestibulares da USP e
Unicamp a partir de 2019.

Escritores do filao de Jorge Luis Borges,
Winnfried G. Sebald e Enrique Vila-Mattas
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segundo Ana Pato (2012, ps. 184-5)
proporcionam a compreensio do mundo
como uma biblioteca vastissima. Desse
modo, estar diante dessa literatura
expandida possui para a autora brasileira
uma saturacao de imagens que a infla e
corresponde a uma escrita por imagens
(agreguemos tanto inserida no  texto
narrativo, quanto esfristica). Essa saturagao
imagética ¢ o modo pelo qual os autores
utilizam  as  imagens do  mundo
contemporaneo para coloca-lo em ordem,
selecionando aquelas que devem ser
ressignificadas e dignas de atengao a leitura.
Em outras palavras, selecionam algumas das
infinitas imagens a que eles/as autores/as
tém em maos e, assim, oferecem ao leitor a
forma encontrada para irem contra a
saturacdo da informacao do periodo
contemporaneo e reorganizarem o €aos a
que estamos sujeitos.

E somente entre os anos 70 e 80 do
século xx que a liberdade imagética e
conceitual comega a ir além da ortografia da
cultura letrada herdada. Isto ¢, ainda que
obras artisticas e textos literarios
apresentados (entre inumeros outros que
poderiam ter sido citados ja houvessem
realizado estes procedimentos
interseccionais), ¢ somente entre estas
décadas que suas manifestacbes terdo
ancoradouros mais profundos nas culturas
letradas segundo Adolfo Montejo Navas
(2017, p. 12). Ja para Victor Burger (1993),
este envolvimento com imagem da arte

conceitual serviu para dinamitar o

funcionamento da entao estabelecida e
potente hierarquia midiatica estabelecida

nas culturas ocidentais. E acrescentemos

que se esses funcionamentos imagéticos dos
textos literarios se desmantelam nos meios
midiaticos, sua poténcia também sera bem-
vinda para o desmantelamento de campos
estabelecidos na cultura em geral.

A respeito dessa estética “nascente” e
desmanteladora, Adolfo Montejo Navas

(¢dem, p.12) apregoa que

[..] quanto mais as artes convergem as
fotografias mais se aproximam da poesia
[..] [pois] ambas participam de uma
estética ampliada, que vive de sistemas-
fases, apropriacoes, modulagbes
insuspeitas, entre a “arqueologia do
detalhe” e as “micrologias da existéncia”.

A partit do dito pelo pesquisador
portugués acima citado, propomos pensar a
respeito dessa “‘estética ampliada” da
fotografia que converge com a literatura na
se¢ao seguinte a partir de temas [que nos
parecem]| recorrentes na seara de producao

artistica escolhida.

Alguns frutos maduros, um gosto doce
Na historia inespecifica da fotografia
aliada a literatura, ha alguns pontos a serem
salientados como estabelecedores de bases
fortemente  identificaveis. Ou  seja,
caminhos ja tracados anteriormente e
denotaveis de passos dados e cristalizados
para o/a artista que quer se embrenhar nas
especificidades dessa alianga inespecifica e
estranhos

das quais germinam frutos

saborosissimos, mais doces do que
amargos: maduros.

O pontapé do dialogo entre literatura e
fotografia remonta o género romance,

como Ana Marques Martins (2013, p. 13)
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explicita ao citar a primeira aparicao da
fotografia em um livro: Bruges-la-morte
(Editions du boucher, 2005) do escritor
simbolista belga Georges Rodenbach, em
1892, o primeiro romance a incorporar
fotografias. No caso, da cidade de Bruges,
na Bélgica, e de alguns monumentos
histéricos. Apesar de o romance ser
simbolista e, portanto, possuir uma estética
particular e historiografada ao longo dos
séculos, as fotografias contidas neste
romance aproximam-se da estética a qual
essa arte correspondia as suas praticas. O
cenario da fotografia a finais do século XIX
correspondia a reprodugdo ampla e vasta de
paisagens. Para o pesquisador Joan
Fontcuberta (2012) a fotografia deste fim-
de-século condiz com a obsessio do
homem da ¢época, predominantemente
realista, de transferir das pinturas
paisagisticas para a entdo recém criada
tecnologia de representacio do real pela
maquina que inscreve a realidade por meio
de sedimentos de haletos de prata. Melhor
dizendo, as fotografias do romance de
Georges Rodenbach apresentam a cidade e
seus espagos tornam-se outros pela
transferéncia de arquivo: de um acervo (o
qual nio sabemos de onde se trata) para o
texto literario. A essa ficcionalizacio do
espaco - decorrente da exploragaio do
significado da fotografia ao ser deslocada de
suportes, meios, géneros, etc — entrelagam-
se o personagem do romance, Hugues
Vianne, e um espectro (fantasma) de uma
mulher que ele e o persegue ao longo de
Bruges: um fantasma, ou simulacro, de sua
ex-esposa, recém falecida. Melhor dizendo,
personagens fantasmagoricos, ou sombras,

que representam ou Ndao personagens
ficticios ou historicos estdao presentes de
maneira patente desde neste romance belga
de 1892. Pois bem, o espago representado e
conjugando-se ao que se tem por realidade
e travestido de fic¢do é o que temos neste
romance, caminho assentado e retrabalhado
por outros escritores ao longo dos séculos.
Nio a toa que figuras importantes do
revisionismo critico da fotografia como
Joan Fontcuberta (2012) e André Rouillé
(2009) insistem tanto que a fotografia foi a
melhor ferramenta para representar o
século XIX e sua obsessdao pela observagao
empirica e derivados.

Usualmente, ao pensar em textos
mergulhados nessa inespecificidade, os
leitores devem se lembrar do romance
Nadja (2009) publicado em 1928 por
André Bréton, construido em torno dos
personagens “Bréton”, da elegante Elena
Delcourt — que se nomeia “Nadja” - e das
fotografias de Paris, monumentos e
personagens-historicos. Chama a atencgao
em Nadja este dialogo ter sido explorado
por um escritor surrealista. Ou, de maneira
simploria, de como atuavam as fotografias
neste romance de Bréton para a constitui¢ao
de uma sobre realidade, de uma realidade
além, como apregoavam, em certa medida,
as distintas vanguardas do inicio do século
xx. Enfatizamos as fotografias nesta prosa
surrealista mediante o argumento seminal
trazido  pela  critica e
estadunidense Susan Sontag (20006, p. 79) de

fotografa

que a fotografia foi a arte que melhor
representou a estética surrealista porque
exercia brilhantemente o papel de apagar a
distancia existente entre arte e vida. De
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outra maneira, embora relacionemos
constantemente a fotografia a uma
representagao fidedigna do real, escritores
como Breton ja compreendiam a face
oposta dessa obsessao do ser humano: o
deslocamento das fotografias para outros
meios artisticos, entre eles o literario, pode
corresponder a uma realidade extra, onirica,
ainda que sejam postos fotografias de
artistas renomados da Paris do inicio do
século XX, monumentos, ruas e locais os
mais diversos de Paris: no prefacio do
romance, lemos escritas pelas maos de
Bréton que algumas fotos foram trocadas
por outras. Pela “voz em mao” do proéprio
autor, elas basicamente nao representavam
fidedignamente o  universo  onirico
parisiense o qual pretendia transmitir ao
leitor. Nao por acaso, para Susan Sontag
(zdem, p. 81) ambos, fotografia e surrealismo,
representam uma realidade mais dramatica
do que a visao natural. Em outras palavras,
seguindo o direcionamento tedrico de
André Rouillé (2009), os surrealistas e
dadaistas compreenderam que “[..] a
fotografia cria o real” (2012). E nio o real
cria a fotografia. Esta singela mudanga dos
fatores altera o produto final das fotografias
postas nos textos acima referidos. Ou seja,
ainda que a fotografia cause a impressao de
ser a arte mais verossimil entre todas, isso
também pode ser concebido como uma

17 Em nossa tese de doutorado, intitulada “Ex ndo
eston ld: Algo da prosa brasileira contemporanea e de
suas fotografias”, nossa abordagem prefere acercar-
se de um contexto especifico de produgcio literaria (o
contemporaneo), de uma unica nagdo (o Brasil) e
com um espectro temporal de produgio bem
préximo (os textos que analisamos vdo de 2002 a
2013). O debate pormenorizado proposto nesta tese

grande contradigao. Afinal de contas, o ato
de ferir a vida com o botdo da maquina
fotografica ¢ sempre a tentativa de
apropriar-se de uma realidade a partir da
palpavel. Outro aspecto ao qual pouco nos
atemos diz respeito ao fotdgrafo:
diferentemente da pintura, costumamos
enxergar as fotografias como isentas de
inten¢oes de quem as representa. Deve-se
entender, assim, que mesmo  Os
(autor)retratos fotograficos dependem do
ponto de vista do fotégrafo para auferir
importancia ao retratado (SONTAG, 2004).

Em relagdio a nossa abordagem, o
dialogo entre texto literario e fotografia esta
fortemente eivado pelo conceito de
representacao realista a principio, assim
como da expansdo das comunidades que
sao representadas nos meios artisticos. De
todos estes textos elencados anteriormente,
0 que se aproxima mais de nossa tese é a
fabulosa tese Paisagem com figuras, de
Ana Martins Marques (2013), a qual
deverfamos pagar tributos pela importancia
fulcral de sua leitura para a pesquisa que
realizamos. Com um recorte mais amplo, a
abordagem da referida professora acerta em
cheio ao demonstrar de maneira prismatica
o dialogo entre ambos os meios artisticos
em literaturas de diferentes nacdes'’.

Além dos dois livros literarios citados,
podemos enumerar alguns outros textos de

se refere a este didlogo inespecifico como
provocador da abertura de algumas frestas na
literatura brasileira como uma moda (ao que parece)
ndo passageira (algo também imprevisivel de julgar)
a priori como uma matca do acesso/presenca gradual
de outras classes/etnias na literatura/artes em geral
como exigéncias histérico-culturais.
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outros paises e autores que se dedicaram a
essa  inespecificidade: ~ Alemanha -
Austerlitz (2001, Companhia das Letras)',
de W. G. Sebald -; Argentina - Ultimo
round [ ¢ II (2014, Civilizagao Brasileira), de
Julio Cértazar; e La vida descalzo, de Alan
Pauls (2011, editorial Sudamericana) -; Franga
— Historias reais (2009, Agir), de Sophie
Calle -; Inglaterra — Orlando: uma biografia,
de Virginia Woolf (Auténtica, 2015)" -
Turquia — Istambul: memoria e cidade, de
Orhan Pamuk (Companhia das letras,
2003).

Cabe mencionar que no tocante ao
Brasil, segundo o que esta pesquisa
encontrou, o primeiro género a trazer
fotografias juntamente a narrativa foi a
fotonovela  brasileitra  Encanto, de
04/Mar/1949, cujo numero 22, de
03/Mar/1950, teve pela primeira vez atores
reais impressos. Outro livro de destaque foi
o de poemas intitulado Paranoia, de
Roberto Piva e com fotos de Wesley Duke
Lee (1963), e digno de louvor pelos leitores
até os tempos atuais. Além de merecer
destaque por seu carater beletrista, o fato de
representar em poemas ¢ fotografias a
cidade de Sao Paulo sob a égide de técnicas
surrealistas passando pelo cadinho estético-
social da geracio beat norte-americana,
Paranoia posicionou a inespecificidade dos
campos literario e fotografico brasileiros em
um patamar de similaridade em relagao ao
caso francés de Bréton. Além dos dois casos
mencionados, outros livtos de literatura

18 As datas referem-se as edicbes que possuimos, ndo
as suas datas de publicacio.

19 Consta no site da editora brasileira auténtica que
este livro vem: “Com reprodugies de pintura a dleo e

brasileira contemporanea que chamam a
atengdo por trazerem a representacio do
espaco narrativo mediante fotografias ¢é
Quarteto em Curitiba (1976), de Paulo
Leminski, livto de estreia do escritor
paranaense.

Seguindo a linha mais paisagistica, a
primeira edi¢ao de Cidade de Deus (1997),
de Paulo Lins, contém uma fotografia de
uma favela carioca em sua ultima pagina; a
recente edicdo de Estagdo Carandiru
(1999), de Drauzio Varella, publicada pela
Companhia das Letras traz fotos inimeras
de detentos e do presidio. Destacam-se
algumas fotos que mantém o anonimato
dos fotografados como forma de dota-los
de intimidade e enfatizar as agruras vividas
em suas celas; Pauliceia meu velho centro
(2007), de Herodoto Barbeiro, traz fotos em
preto e branco da cidade de Sao Paulo que
servem como suporte a narrativa saudosista
impressa pelo narrador dos contos do livro
que rememora a infancia vivida na capital; e
Satolep (2008), de Vitor Ramil, romance de
tom onirico e que por meio das fotografias
da cidade de Pelotas inverte a representagao
fotografica fidedigna, evidenciado pelo
proprio nome da cidade da diegesis Satolep
como o inverso da cidade rio-grandense;
Outra forma de trazer as fotografias na
narrativa contemporanea brasileira parece
ser a desempenhada por Valéncio Xavier
em seu O mez da grippe e outros livros
(1998) no qual a utilizagao da fotografia
descontréi-se  assim  como 0Os  textos

Jotografias inéditas no Brasil, a tradugao de Tomaz, Taden faz
Jus d publicacao original de 1928 (grifos do site).
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jornalisticos inseridos na narrativa com

vistas a questionar as categorias de

ficcao/representacio. Outra leitura
interessante foi a proposta pela prof®.
Juliana Santini em um minicurso ministrado
no 2° Selit da UFSCar, 2015, no qual
segundo ela a leitura das fotografias de
Opswanie Swiata, de Veronica Stigger
(2013), traz imbricada o funcionamento
delas e de outras paginas do romance como
aproximag¢ao do texto literario as técnicas
cinematograficas do cinema mudo. Por fim,
outra apropriacao da fotografia na literatura
brasileira foi a edi¢do especial do Vidas
secas, de Graciliano Ramos, na qual o
fotégrato Evandro Teixeira enxertou
fotografias do sertdo nordestino na obra.
Neste ultimo tipo de apropriagio da
fotografia nos meios literarios, podemos
nos remeter também as tdo conhecidas
fotografias de Maureen Bissiliat a respeito
dos temas literarios de Guimardes Rosa,
Carlos Drummond de Andrade, Joao

Cabral, etc para os Cadernos de literatura

brasileira.
No Brasil segue além destes um
repertério  vasto de livros que se

debrucaram neste didlogo como O amor
dos homens avulsos (2016, Companhia
das Letras), de Victor Heringer, trazendo
em seu bojo algumas fotografias de pessoas,
mas nao evidentes sobre de quem tratam:
do narrador ou do acervo pessoal do autor;

20No site da editora Rocco ¢ relatado que este livro
foi concebido a partir de uma proposta singular: “A
obra inaugura a colecio Duplex, na qual o sclo
Anfiteatro abre espaco para livtos que promovem o
didlogo entre diferentes linguagens”. Disponivel em:
<https:/ /www.tocco.com.br/blog/lancamentos-
de-novembro-2/>. Acesso em: 28/Jan/2017.

também ha a foto dO irmao alemao (2014,
Companhia das Letras) de Chico Buarque
na pagina 231 deste romance ; em Dupla
exposi¢do (2016, Rocco)”, ha contos de
Paloma Vidal com fotos expandidas de
Elisa Pessoa; fotografias artisticas de Lais
Blanco nO caderno das inviabilidades
(2016, Urutau) com poemas inexequiveis de
Eliza Caetano — sobre os quais falaremos
um pouco mais na terceira se¢ao deste
artigo; a constru¢ao de uma patria ficticia
em Terra avulsa (2014, Record), de Altair
Martins, por meio do texto narrativo e de
fotografias sobre as quais o narrador
depressivo escreve seus poemas.

Como método taxonomico interessante
para avaliarmos todo este vasto repertorio
por n6s lido e levantado, a tese Paisagem
com figuras, de Ana Martins Marques
(2013, p.85), oferece uma metodologia
proficua. Nesta tese fabulosa, a autora
fotografias das obras Os
emigrantes ¢ Austerliz, de W. G. Sebald,

divide as

em coisas, lugares, animais e pessoas®’. A
esse respeito, percebemos que alguns livros
brasileiros citados possuem fotos de
pessoas. Os demais possuem apenas fotos
de lugares e coisas. Além destes cinco, trés,
citados anteriormente, constituem a espinha
dorsal da tese que elaboramos e destacam-
se por possuirem fotografias de pessoas
com uma peculiaridade em relacio aos

demais. Sao eles: Nove noites (2002), de

21 Segundo a autora, esta divisio ndo prima pela
definicdao, afinal, pessoas, animais e coisas sao
sempre fotografadas em algum lugar; e fotografias de
pessoas e lugares raramente deixam de retratar
coisas, etc.
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Bernardo Carvalho; Rremembrangas da
menina de rua morta nua (20006), de
Valéncio Xavier; e Divércio (2013), de
Ricardo Lisias. Sua distincio advém da
inser¢ao dos autores como personagens das
natrativas (através de fotos pessoais e/ou
procedimentos autoficcionais), o que torna
a ficcdo, realidade, e vice-versa.

No que concerne a esse aparecimento de
autores como personagens € tem o xeque-
mate  determinado  pelas  fotografias
inseridas em suas narrativas, o campo
expandido permite uma discussdo relativa
nao apenas a literatura, mas a fotografia
também. Para Rubens Fernandes Jr (2000) a
fotografia artistica contemporanea é mais
arrojada do que isso devido a retirada das
amarras que convencionaram suas praticas
artisticas. A ela correspondem
procedimentos realizados pelo fotografo
antes, durante e apds sua pratica artistica.
Sua finalidade ¢ agucar os sentidos dos
espectadores com  suas  fotografias,
desautomatiza-los. Afinal de contas, somos
expostos diariamente a uma multiplicidade
de imagens que pela aglutinacao mais cegam
do que ajudam a enxergar.

Portanto, estamos diante de textos
literarios, que como os citados devem,
evidentemente, propor o entrelagamento
dessas expansoes, seja na performance no
caso fotografico (COTTON, 2010), seja na
do autor como curador (AZEVEDO, 20106)
no que tange a literatura, salientando os
envolvimentos prévios dos autores para se
converterem em personagens dos textos
literarios como arcabouco das analises do
corpus (e dos outros citados durante as
primeiras paginas deste artigo). Isto ¢,

evidenciamos que hd um novo gap nessa
producao inespecifica a ponto de
estabilizar-se e, obviamente, decorrendo em
efeitos de sentido nao concernentes apenas
a essa intersecdo artistica, como também a
sociedade, a cultura e abertura a
questionamentos profundos em torno aos
campos envolvidos. Sdo artes que, de
alguma maneira, correspondem ao limite da
representagao e revelam frestas
subterraneas mais proximas ao intratavel, ao
nao representavel ainda que a fotografia
pareca inscrever o real na génese criadora
proposta pelo artista (NAVAS, 2017) e nos
ludibrie em torno as estratégias de leitura
que nos serviremos para ler algumas dessas
ficgoes (pos-autonomas). Se nesta segiao
deste artigo tratamos a respeito de frutos
doces dessa inespecificidade, ou seja, de
taxonomia estabelecidas e ja estudadas,
saboreemos outros frutos que nos parecem
verdes, de sabor adstringentes. Aqueles que
nos fazem amarrar a boca. Ainda que
estabelecam bases profundas com as
inespecificidades de outrora, denotam outra
utilizagdo da imagem fotografica no periodo
contemporineo.

Alguns frutos contemporineos verdes,
adstringentes?

N’O caderno das inviabilidades
(20106), da poeta Eliza Caetano e fotégrafa
Lais Blanco a arte resvala no intratiavel, no
nio representavel, como discutido por
Jacques Ranciere (2012) O caderno das
inviabilidades denota a inexequibilidade
da tradugao do poético a um corpo, seja o
humano, seja outro suporte que o contenha.
Em outras palavras, ¢ uma “poética do
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limiar”, alegoria do que nio pode ser
traduzido em qualquer corpo ou suporte.
Esta poética se localiza no inexequivel,
intransitavel, intraduzivel da fatura poética e
de seu(s) elemento(s) transbordando a
escrita do papel e derramando resquicios
nao materializados e ndo depreendidos
como a pedra de toque dos poemas e dos
cliques de suas fotografias. Similar a isso,
lembramos Jacques Ranciere (1995, p. 141-
142) e suas consideragoes estético-politicas
nA voz e o corpo a respeito dos textos de
Rimbaud voltados a exegese da letra pelo
corpo: “A chave de um texto é, comumente,
um corpo. Achar um corpo debaixo de
letras, em letras”. Por isso, digamos que a
poeticidade deste livro esta, de certa forma,
localizada no territério inacessivel do
poético.

No primeiro poema do livro intitulado *:
“O corpo do poema desenhado em meu
corpo, estendido, sunbathing sobre a minha
anca esquerda. Nio sei se esqueco 0 corpo
do seu poema. O poema em branco me
lambendo a  espinha” (CAETANO.
BLANCO, 2016, p. 15) corpos poéticos sao
delineados e direcionados aos da/do eu-
lirica/litico que parecem revelar algo
faltante e incomodo em seus intersticios.
Lambendo a espinha. Essa impossibilidade
reside na ndo aderéncia do outro no eu-
poético, que as/os deixa também
separadas/os poeticamente, inacessiveis:
corpérea e poeticamente localizadas no
receio do que lembrar e do que esquecer.

Posto isso, vale a pena recorrer ao
dicionario e buscar acepg¢les para inviavel,
ou como diz o primeiro verso de um poema
homoénimo ao livro: “Minha vontade

irremediavel de listar palavras inviaveis”

(¢dem, p.33):

1.Que nao pode ser percorrido ou ace-
dido = INACESSIVEL, INTRANSI-
TAVEL;

2.Que nio pode ser feito ou executado
= INEXEQUIVEL # EXEQUIVEL,;
3.Que nio tem condi¢bes para durar ou
sobreviver.

Aliado as acepgdes acima referidas,
pensemos no titulo do livro: O caderno
das inviabilidades. A primeira das
inviabilidades é um questionamento em
torno do livro/suporte/meio tracar uma
relacio frutifera entre texto poético e
fotografias. Quer dizer, a tentativa de um
poético no qual os significados se
encontram no limiar das duas artes, nao na
relacio. Em sua dessemelhanca, nio
igualdade. Os significados dos poemas deste
livro parecem resultar mais da subtragao de
texto e fotografias do que de sua soma.

Seguida a esta subtragdo de meios
estéticos, vemo-nos face a poemas
proximos a esbogos (afinal de contas eles
fazem parte de um caderno). Talvez por
1sso,  encontremos  varios  poemas
intitulados *, além de uma sequéncia de trés
poemas tentativas (primeira tentativa,
segunda tentativa e terceira tentativa das ps.
23 a 28) como modelares da ingrata tarefa
de media¢ido da/do poeta a um corpo
“Entenda:/ a virgula reverbera/o hiato dos
olhos”  (idem, p. 23), do poético
reverberando no limiar de poemas e fotos
“[...] dentro de mim ¢é como o centro da
cidade resmungando bobagem, lixo,
barulho, palavras, gente e a espera
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impaciente pelo siléncio do fim do dia”
(tbidem, p. 25) e analogos a impossibilidade
de mediacao da interioridade por palavras,
bem como de seu exterior “Paro, sento, teco
e o/ tecido nao me cobte” (tbidem, p. 27).

Uma  poética, por essa  razao,
decididamente emperrada: este ¢ um
caderno de poemas executados no
inexequivel. Nascimento corpéreo da
poesia do inefavel, do que nio estabelece
pontos especificos do poético, como no
poema “Pontos cardinais” (ibidem, p. 17):
“se eu te disser quem sou, sou em circulos
[...]/ calculo os passos para nio pisar em
linhas/ procuro seguir mas dou voltas no
quarteirdo/ se eu te disser quem sou/os
pontos cardinais trocario de lugar”. A
proposito, pontos trocando de lugar e nao
encontrando uma corporeidade viavel para
estabelecer-se, sao as construgoes poéticas
mais recorrentes “Insisto./ Paro, sento,
teco/ Faco rosas, faco ventos, cubro-me/
Tranco linhas confusas e frias./ E por nada”
(tbidem, p. 27), sobre a impossibilidade do
significado poético pisar em terra firme: ele
¢ desestabilizado pela ambiguidade e
obscurantismo das metaforas poéticas a
moda dos autores/poemas do periodo
moderno estudados por Hugo Friedrich
(1978). Devido a incongruéncia do poema
(significante) com seu significado, este livro
também serve como exercicio pedagdgico
(pois é também um caderno) sobre as
diferencas de significados trazidas por uns e
outros leitores de cada poema

[...] catrego entdo/ num lugar estranho/
promessas que perderam sua data de
validade e senso de direcio/ a promessa
sua, continua sendo noutro pais/ esse

fardo que vocé ignora e que eu demoro
em a largar (bidem, p. 29).

A partir da pagina 35 dO caderno das
inviabilidades, acompanhamos quinze
fotografias — além de outras duas em cada
contracapa do livro (caderno) - entrelacadas
ao significado geral dos poemas da 1* parte
do caderno, apresentando paisagens (zbidenz,
ps. 35, 39, 41, 57, 59), objetos de dificil
compreensao (thidem, ps. 37, 43, 45, 47, 49,
55) e pessoas (ibidem, ps. 50 e 51; 61), etc.
Estas sdo algumas das categorias possiveis
para pensar como as fotografias do livro
engendram inviabilidades de significados.
Sua riqueza advém de sua subtragdo para
serem pensadas como performance artistica
tal qual Charlotte Cotton (2010, p. 21-47)
propds e ja mencionamos neste artigo.
Dessa maneira, quando as fotografias sao
pensadas de antemdo - como parecem as
fotografias realizadas por Lafs Blanco — elas
poem em questionamento a relacdo
umbilical do representado com seus
significados de maneira performatica. Em
outras palavras, o poético, das letras, lambe
a espinha de outro corpo e oculta o sentido
ao qual essas fotografias foram preparadas
pela/o attista.

Outras obras literarias que trazem a
relagado com a fotografia como recordagao
ap6s a leitura dO caderno das
inviabilidades sio Nadja, de André
Bréton, e Paranoia, de Roberto Piva,
citados previamente. Primeiramente, ambos
os livros possuem correlagdbes surreais
estreitas com o representado em cada
fotografia. No livro de Bréton, ha algumas
fotografias que parecem temas retomados
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nas fotografas de Lais Blanco como objetos
que extrapolam sua fun¢io/existéncia no
mundo real através da representagdo
fotografica. Ja o livro de Piva tece possiveis
influéncias estilisticas na escrita de Eliza
Caetano (guardadas as devidas proporgoes)
pelo carater inefavel e, por vezes, labirintico
das metaforas dos livros dos autores.

Da pagina 63 em diante, as inviabilidades
dos poemas parecem mudar de tom ao
enfatizar-se a inexatidao do que é ser mulher
no poema “Idade cronolégica™ “Tenho
medos de menina/olhos de menina/peitos
de menina/durmo com a luz acesa/ [..] e
faco festas no chuveiro” (CAETANO,;
BLANCO, 2016, p. 63) e colocar neste
primeiro poema da (que chamamos)
segunda parte (do livro) questOes
relacionadas a infancia, a sexualidade e 2
idade (irresoluta) como centrais e inviaveis
de serem postas no papel. Isso também
pode ser interpretado em outro poema
intitulado * (Dizem que sou elegante): Nao
se engane com a foto aérea. As raizes ficam
debaixo da terra, rompem o concreto e
invadem os bueiros [...] Além dos bueiros,
ha o homem que me despe depois de um dia
de trabalho, que ndo conhece a elegancia e
aposta no que nao vé (idem, p. 83).

Por fim, também merece destaque neste
livro primoroso uma (possivel leitura de)
aproximagao a escrita do branco da pagina,
que interessa tanto a Jacques Derrida (1997)
“nao sei se esqueco/ o desenho do corpo
do poema/no meu corpo/ sua lingua
branca  sobre a  minha  espinha”
(CAETANO; BLANCO, 2016, p. 95),
como responsiavel por delinear uma
proposta a nos, leitores, de sermos este

branco da pagina e inviabilizarmos
significados fixos nas letras negras das
paginas d’O caderno das inviabilidades.
Prosseguindo nessa estética fotografico-
literaria ou literario-fotografica vale a pena
avaliar o livto de Bernadette Mayer
intitulado Helenas de Troia, NY (2010).
A espinha dorsal deste livro constitui-se de
uma escrita performatica subterranea. Neste
caso, a autora investigou a respeito das
mulheres chamadas Helena e que vivem na
cidade de Troia, no distrito de Albany, no
Estado de Nova Iorque. Apos encontrar a
cada uma dessas mulheres, Bernadette
Mayer tirou fotografias de cada uma delas e
as inseriu no livro. Além disso, a artista
gravou entrevistas sobre a vida delas em
Troia. Por fim, o procedimento poético da
autora foi transformar as entrevistas das
Helenas nos poemas que lemos no livro.
Neste texto, portanto, temos diante um
texto que ja convertido em lirico nos faz
pensar no porqué de as historias contadas
por cada Helena estarem imbuidas de tantas
estéticas diferentes e nas escolhas feitas pela
autora. Hsta reflexdo é a performance na
qual a autora nos faz mergulhar na
experiéncia de pensar esses poemas € €ssas
mulheres tal qual estivéssemos diante delas,
como se necessitassemos e¢/ou pudéssemos
conhecé-las, estabelecer vinculos. Quando
passamos as paginas de seu livro em
questdo, damo-nos conta de que a artista,
assim como o seu publico, convertem-se em
corpos presentes €, a0 Mmesmo tempo,
descontruidos pelas linhas poéticas escritas
pelas autoras. Nesse interim, mediante a
leitura damo-nos conta do efeito instalacao
proporcionado aos poemas devido a essa
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escrita performatica nos por diante dessas
Helenas e de seus poemas como espaco
interativos para conhecermos um pouco
delas, dessa Troia contemporanea e de suas
desigualdades  sociais. Igualmente ao
funcionamento da performance poética
proposta pela escrita dos versos dos
poemas, a inser¢ao de fotografias das
Helenas também tem sua intencido
documental esgarcada: afinal ¢ este um livro
de poemas ou de memorias de sofrimentos
e vivéncias individuais?

Parece que ¢ este entremeio que nos faz
adentrar em  questionamentos muito
pertinentes sobre a fotografia
contemporanea em torno a desconstru¢ao
de seu sentido consagrado de documento
histérico, colada no real. Essas fotos sio
reais mesmo? E o texto imprime na folha
quem essas mulheres sao? Ou seja, vemo-
nos diante de uma poética limiar que nos
permite saber quem sao essas Helenas e até
mesmo perguntarmos: elas realmente sao?
Ou seja, existiram? Nio sio mais essas
mulheres que encontramos no livro, mas
fotografias artisticas que as poetizam a
partir da vida de cada uma delas. Isto ¢,
transformam a vida pessoal em fato lirico,
nao documental. Caracteristica da obra de
Mayer, a manipula¢ao da imagem alia-se a
manipulacio das vozes dessas mulheres
entrevistadas e transfiguradas em poesia: em
uma espécie de ventriloquia, percebe-se a
voz da eu-lirica por tras de (e dando vida a)
cada fala atribuida as entrevistadas. Percebe-
se isso na entrevista-poema talvez devastada
pela voz da proépria autora. Ou sera que as
Helenas tinham acesso a essa proposta
artistica de Bernadette Mayer e queriam

representar a seu estilo quem eram e o que
acreditam ser poemas?

Nao por acaso esta poética limiar se
entrelaca a decadéncia da consideracio da
fotografia ~como elo sensivel com
acontecimentos ocorridos no passado e na
vida real. O leitor de As Helenas de Troia,
N.Y. deve deixar que se esvaiam os
significados historiograficos da fotografia
como dirigido de maneira univoca a esses
acontecimentos, afinal de contas ja antes
dos anos 70 do século XX, a fotografia
declinaria em representagao estética por
causa de meios tecnologicos — mais
sofisticados, como a televisio, os satélites e
as redes digitais (ROUILLE, 2005, p. 138).
Perceber este movimento de insercio das
fotografias das Helenas nas fotografias do
livto e dar-se conta também de quem
segundo Joan Fontcuberta (2012) a
“trapaca” de uma ansia descritiva que se
apregoava constitutiva do gesto fotografico,
pode ser uma armadilha a qual tanto
fotégrafos, como a autora Bernadette
Mayer, podem querer fazer o leitor inferir:
como fria a unicamente: essas mulheres sao
realmente as mulheres dos poemas que
lemos nas paginas do livro. Mas, para nao
cairmos nessa armadilha, e
proporcionarmos outra estratégia de leitura:
E se nio forem realmente?

Toda essa demonstracio dos simulacros,
ou da performance, sio parte integrante da
metodologia  fotografica, que sempre
performatiza o fazer na impressao luminosa
vista em forma impressa ou digital, como
projeta Philippe Dubois (2005, p. 162):
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O tempo todo refeito, a foto, em seu
principio, é da ordem do performativo —
na acepcdo linguistica do termo (quando
dizer ¢é fazer), bem como em seu
significado artistico (a “performance”).

Ancoramo-nos, assim, fortemente ao
saborear estes frutos adstringentes no termo
performance, como as de Marina
Abramovich (2015): a fotografia ¢ o palco
do ato luminoso ao qual nos
movimentamos para sermos registrados e as
nuances artisticas que este ato implica. Esta
performance ¢é entdio presa ao ato
fotografico como a forca motriz para que
lidemos com o real e os signos (NAVAS,
2017) que nos rodeiam de maneira ora
documental, ora artistica (ROUILLE,

2009).

Consideragoes: sabores
interseccionados

As linhas deste artigo tentaram,
minimamente, apresentar em um primeiro
momento a questao da inespecificidade
como constitutiva das artes e literatura, em
geral, como uma nao novidade do perfodo
em que vivemos. No caso, tentamos
exemplificar sobremaneira para evidenciar
que a questio trata muito além de
problemas postos na consolidagao dos
campos do conhecimento do ser humano,
mas sim como a arte ¢ a literatura fagocitam
outros campos com objetivos diferentes dos
tracados em outros periodos histéricos e
destaca-se, principalmente, o fato de
estarmos diante de expansoes artisticas em

cuyjo bojo encontram-se questdes de

representatividade. Isto é, de como outras
comunidades e sujeitos produzem artes
diferentes das consideradas no campo
convencionado socialmente. Ou os frutos
estranhos.

Entre a indmera produgao de frutos
estranhos, aqueles que vao na contramao do
estabelecido pelo canone e pela sociedade
como incluido em cada campo, discutimos
na sequéncia como alguns desses frutos
estranhos ja trocaram influéncias entre si e
constituem uma especificidade em meio a
suas inespecifidades. Melhor dizendo, em
meio a tantos frutos resultantes de
cruzamentos hibridos, nasceram alguns que
constituem um novo ramo da produgio
estética e da qual seus frutos sao doces.

Por fim, na dltima parte deste artigo
demonstramos por meio de dois livros de
poesias proximos a performance como a
literatura e a fotografia aliam-se a essa outra
arte propalada por Marina Abramovich
(2015) e avancou em direcao a um novo
cruzamento, do qual resultaram outros
frutos, ainda adstringentes, daqueles que
amarram a boca, e que nao sabemos se sao
férteis ou nao. Assim sendo, este artigo
procurou levantar e demonstrar aos leitores
como foi realizada uma revisao bibliografica
profunda em torno ao tema elegido e como
podemos estar diante de uma produgao
literaria que aproveita-se do gap, aquilo que
ainda nao foi escrito ou de um jeito que
ainda nao o foi, para (quem sabe?) ampliar
ainda mais as especificidades dessa
inespecificidade.
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