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RESUMO - As narrativas escritas por
meio da dor e do trauma acessam memorias
subterraneas, as quais criam espacos de
contradi¢ao em relagao aquelas autenticadas
pela Histoéria oficial. Tais processos evocam
testemunhos sobre situagbes nas quais a
experiéncia individual importa tanto quanto
aquela criada por meio das perspectivas
hegemoénicas e homogeneizantes. Maus,
graphic novel produzida por Art Spiegelman,
insere-se neste universo € questiona o
passado, a outridade, os desdobramentos da
rememoracao e da necessidade de interrogar
tempos de crise outros, a fim de buscar
alternativas em prol dos corpos que mesmo
invisiveis, ainda resistem as violéncias fisicas
e epistémicas e que certamente importam.
PALLAVRAS-CHAVE- Monstruosidade.
Banalidade do mal. Narrativas de guerra.
Graphic Novel. Memoria. Testemunho.

ABSTRACT - The narratives written
through  pain and trauma  access
subterranean memories, which creates
spaces of contradiction in relation to those
authenticated by the official History. Such
processes  evokes  testimonies  about
situations in which individual experience
have importance, as much as that created
through hegemonic and homogenizing
perspectives. Maus, a graphic novel
produced by Art Spiegelman, enters into
this universe and questions the past, the
otherness, the unfolding of the memory and
the need to interrogate other times of crisis,
in order to seek alternatives in favor of
bodies that even invisible, still resists to
physical and epistemic violence, and that
certainly matter.
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Maus (1987) ¢ uma narrativa escrita por meio da dor e do trauma. Trata-se de um livro

em estilo graphic novel que retrata os personagens como animais. A obra foi escrita por Art

Spiegelman e nela, Artie, espécie de alfer ¢go do autor no enredo, é também um desenhista e
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escritor que pretende fazer um livro sobre a experiéncia do pai enquanto judeu na Segunda
Guerra Mundial. O estilo grafico wndergrond do desenhista reflete a animalidade dos seres
humanos em situacoes de crise.

Os quadrinhos retratam problematicas ligadas ao holocausto, partindo do principio da
busca por memoérias subterraneas de Vladeck, pai de Artie. O enredo enfoca os resultados
emocionais provenientes do processo de deslocalizagdo, violéncias fisicas e epistémicas que
cercearam o nazismo, bem como a paradoxal participa¢ao semita na concentragdo de seu
proprio povo nos campos de exterminio.

O enredo conta a histéria de uma familia rica que vivia em Sosnowiec, territorio polonés
que foi arbitrariamente cedido pela Alemanha por causa do Tratado de Versalhes. O texto
retrata as memorias da familia de Artie, que decide contar a historia do pai e a experiéncia de
deslocamento e perda pelo qual eles passaram durante o ocorrido e que resultou no suicidio de
sua mae e no exterminio do irmao mais velho em um campo de concentragao.

Spiegelman é um cartunista que revela através de seus desenhos o peso das questoes
geradas pelo dominio nazista. O personagem descreve perdas materiais, como propriedades e
dinheiro, mas também a perda da liberdade e da vida de pessoas queridas, seja durante o periodo
de concentra¢io dos judeus no territério do Reich, seja posteriormente, pelo impacto das
lembrangas e suicidios, como é o caso de familiares do protagonista.

O holocausto judeu, para Aaron T. Beck (1999; 176-178), foi o mais analisado dos
genocidios, por causa de seus aspectos unicos, porém o psiquiatra pontua que a postura dos
lideres, espectadores e perpetradores de assassinatos em massa, no geral, sao caracterizados por
processos similares, dado que a outridade é tomada e difundida como um mal a ser eliminado.
O autor frisa que judeus eram tidos como pessoas moralmente degeneradas e os perpetradores
acreditavam que para proteger sua integridade civilizatéria era necessario aniquilar todos eles.
Ele frisa ainda que as retaliacbes contra os judeus surgiram durante as primeiras cruzadas,
quando a imagem de malfeitor comegou a ser tecida.

O mito do judeu traicoeiro foi salientado e eles foram acusados de sabotagem,
conspiragao com os Aliados, ascensio do comunismo e até mesmo como culpados pelo
enfraquecimento da Republica de Weimar. Neste sentido, politicas de purismo racial, em

diversas institui¢coes, tentaram demonstrar cientificamente a imperfeicao biolégica de judeus e
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outros grupos minoritarios, equiparando-os a doengas letais e metaforizando-os como roedores
e agentes da peste negra, fator que reificou a imagem de repugnancia e doenga e afirmou a
necessidade de eliminagao dos mesmos. A ideologia genocida foi reforcada por cientistas e
propagandas. Ela foi ensinada nas escolas e propagada por lideres nacionais e mesmo em
desenhos animados, nos quais foram retratados como monstros, ratos e vermes, o que justifica
a forma como Spiegelman interpreta os judeus. Além do mais, ratos simbolizam animais
repugnantes, sujos, que estao relegados ao submundo, sdo pequenos e considerados presas,
entretanto, sio esgueiros, ageis e tém capacidade de se esconder em quase qualquer lugar,
inclusive dentro das paredes.

O entrecho questiona a humanidade das vitimas e dos algozes e corrobora com a visao
de Gilmore (2003) em varios aspectos, seja na atitude de filhos associarem os pais a figuras
imaginarias e monstruosas Como ocofre com o protagonista, o que denota a transmutac¢ao de
manifesta¢oes simbolicas e emogoes deslocadas para uma projegao visual; seja na manifestagao
da diferenca e do hibridismo como caracteristicas abominaveis; ou mesmo na inegavel condi¢ao
de que todos os seres humanos possuem potencial para se tornarem criaturas atrozes.

A trama se inicia em um periodo posterior ao holocausto, quando Vladeck morava em
Rego Park com Mala, sua segunda esposa, com quem se casou apos o suicidio de Anja, sua
primeira mulher. O casal havia se conhecido na Polonia antes da guerra e parecia ter uma relagao
muito conflituosa, ja que Vladeck demonstrava um carater completamente autoritario dentro de
casa. Ele representava o estereétipo perfeito do “judeu miseravel”, extremamente materialista

como aponta o narrador e que corrobora com a condig¢ao repulsiva apreendida pelo filho:

(€ ALGO QUE ME PREOCUPA EM ReLACKD A0 vE ALGUM MODO,ELE € COMD A CARICA-
LINRO QUE E3TOV FATENDO SOBRE ELE. TURA RACKTA DO NPED MISERAVEL.
@ ! 7
= )
A — r
' HA TvacE
% 1 7 i P00% DIZER
\ Q ] 1450 DE Novor
i (" g EJ
. f Z :

(SPIEGELMAN, 1989, p. 131)

JackBsan v’



REVISTA LUMEN ET VIRTUS

VOL. IX N° 23
DEZEMBRO /2018
ISSN 2177-2789

O pai de Artie havia emigrado da Europa para Rego Park em Nova York, apos os tragicos
acontecimentos da guerra. O primeiro capitulo da trama diz respeito a vida pessoal da juventude
de Vladeck. Ele narra ao filho a propria trajetéria, quando ainda morava sozinho em um
apartamento em Czestochowa, uma pequena cidade proxima a Alemanha, quando se muda para
Sosnowiek e se casa com Anja. Pouco tempo apos ser financiado pelo sogro, abre uma fabrica
de tecidos e tem o seu primeiro filho, Richieu. Na época retratada pela obra, os comunistas
comegavam a ser cagados e como o primeiro namorado de Anja fazia parte do movimento, ela
teve que esconder rapidamente alguns documentos que estavam com ela em sua casa. Pediu
para a sua costureira guardar o pacote, mas ela teve a casa invadida e foi presa, sem ao menos

saber o motivo:
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(SPIEGELMAN, 1989, p. 28)

O pat de Anja, deu-lhe um bom dinheiro e pagou-lhe os melhores advogados. Para ele,
a vida também se baseava em bens materiais. Nao se importaram realmente com todo o tempo
que a Sra. Stefansfa havia ficado na prisao injustamente. Durante todo o quadrinho, a atmosfera

de egoismo e de “banalidade do mal” (ARENDT, 1999) se instaura. Apesar dos acontecimentos
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em locais proximos, a populagao judia que tinha poder e dinheiro s6 comegou a se agitar quando
grupos privilegiados passaram a ter problemas.

O processo de escrita dos quadrinhos se da entre o protagonista ¢ o pai e descreve as
tensoes da percepg¢ao dos fatos entre as geragdes. Tanto o mal banal quanto a banalizagao da
vida sdo discutidas por entre as imagens preto e branco, que parecem destituir a aura de violéncia
do cenario, mantendo a questao da morte e do terror suspensas.

A teodrica Judith Butler, responsavel pela autoria de diversas obras acerca da tematica da
subversao, discute em seu livro Quadros de Guerra (2015) a questao de certas vidas serem
consideradas viviveis e outras nao. Isso ocorre, segundo Agamben (2015), porque distinguiu-se
a z0¢, uma vida puramente animal da vida politica e vivivel, denominada bios. Essa separacao
tornou-se conflituosa, pois classificou algumas vidas como mais relevantes do que outras. Butler
(2015) argumenta que o valor dessas existéncias sofre um enquadramento que relativiza
subjetividades de grupos e prioriza alguns sujeitos, mediante estruturas de poder.

Roland Barthes (1973), numa mesma direc¢ao, utilizou da analise semidtica em imagens e
propagandas para destacar o conteudo politico que elas contém. Assim, dividiu o processo de
significacdio em dois momentos: o denotativo ¢ o conotativo. O primeiro trata da percepgao
superficial do signo e o segundo abarca as mitologias, que podem ser entendidas como sistemas
de codigos transmitidos a nds, as vezes de forma imperceptivel, e que sio adotadas como padrao
e utilizados para fins de persuasao.

No cartoon, é perceptivel como as estratégias midiaticas e propagandas reconfiguraram a
autoimagem do povo alemio, que foi severamente punido apos a I Grande Guerra. Tal
reestruturagdo consistia, principalmente, em atribuir a culpa do ocorrido sobre determinados
povos, mas principalmente, versa sobre a estratégia de destituir os estrangeiros de sua
humanidade. Esta estratégia tornou mais facil para o governo roubar-lhes os bens e financiar
embates em prol do povo ariano. O pai de Artie, depois de muitos anos, ainda conservava a
marca da perda de seu nome e de sua dignidade. Na imagem abaixo é possivel observar o
numero tatuado em seu brago, pratica comum que identificava os prisioneiros dos campos de
concentragao. Le Breton (2013; 200), em uma analise sobre a tortura pontua que ela ¢ “uma
negacao do rosto, indiferente a culpa do prisioneiro, quase sempre visado em seu pertencimento

social, cultural ou politico, ou com elemento simbélico de lembranga impiedosa da licenga do
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poder em relagdo a seus oponentes”, portanto, destituir o sujeito de sua identidade é uma forma

eficaz de controle:
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Em A sociologia do corpo (2009; 72), Le Breton pontua ainda que o corpo ¢é lugar de
imaginarios e as relagdes racistas sdo, portanto, imagina¢Oes sobre o corpo do outro,
constituidas por alicerces passionais da coletividade humana e que a diferenga se transforma em
estigma. No caso dos judeus, que niao puderam ser diferencados de outros cidadios da
Alemanha, foram-lhes atribuidas estrelas, as quais deveriam ser utilizadas como um sinal de
diferenca religiosa e os mantinha em condi¢oes subalternas.

Beck (1999) pontua que a desumanizagao ¢ uma estratégia utilizada para manter a questao
da responsabilidade em suspenso. Ao transmutar o outro em uma figura monstruosa e utilizar
discursos para reiterar que em situagoes especificas os discursos de moralidade podem ser
modificados, o algoz passa a perceber a si mesmo como um cumpridor de um dever por um
bem maior e ndo como um assassino. Assim, pessoas banais podiam com facilidade matar, sem
que lhes fosse atribuida qualquer culpa.

Hanna Arendt (1999), em pensamento similar, frisa que os responsaveis pela maquina de
morte eram pessoas do seu tempo, burocratas e tecnocratas dos quais o sentimento de empatia
havia sido destituido e que apenas seguiam ordens. Neste sentido, a banalidade do mal surge
como um sintoma social. Uma forma de defesa contra o pensamento critico.

Durante o nazismo, também foram utilizados discursos de reconsolidagao da nagao alema
e de uma racga pura. A homogeneizacao que intenta ser acolhedora e reconfortante, entretanto,

facilmente apresenta sua face sufocante e normalizadora e os sujeitos que nao participam de tais
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identifica¢bes do grupo estabelecido sdo considerados anormais e monstruosos (FOUCAULT,
2001). A analise da trajetoria histérica da humanidade se faz crucial aqui por ela ser responsavel
em transformar o real em discurso, regulando a vida e a morte da linguagem mitica, ou seja, se
qualquer matéria pode tornar-se um mito e assumir diferentes valores, é porque a historia é
capaz de conferir legitimidade ao apresentar o discurso em contextos determinados.

Maus (1987) expressa a necessidade da reconexdo humana com as proprias raizes,
principalmente familiares e, portanto, torna imprescindivel que sejam tratadas questdes acerca
da constituicio de memorias, em especial aquelas estabelecidas por meio de didlogos com os
sobreviventes, ja que outros materiais memorialisticos, como acontece com o diario de Anja
nesta narrativa, haviam sido destruidos. Por nao conseguir lidar com o préprio passado e nao
saber como seguir com sua vida ap6s a morte de Anja, ou mesmo com sua experiéncia no
campo, Vladek se desfaz da prova material da existéncia da esposa e das memorias traumaticas

que tanto lhe fazem mal:
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Além disso, em uma leitura feita por intermédio do pensamento de Le Breton (2009; 203-
204), a dor causa sentimento de inseguran¢a ontolégica no sujeito e impede que ele volte a
confiar em outras pessoas, o que pode explicar o comportamento do pai de Artie ao longo dos
quadrinhos. Para mais, a exposi¢do permanente ao horror salienta fraturas na personalidade do

syjeito torturado, levando-o a vergonha de si e até mesmo a loucura. Relatar o passado, nestes
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termos, desperta no corpo as sensagdes da dor sofrida, destarte represente um ponto de
retomada da vida, mediante a expulsao do sofrimento por meio da verbalizagao.

Nesta logica, tanto o testemunho do pai quanto o processo de escrita do filho, mediados
pela dor, tornam-se formas de criar um mundo alternativo onde escritura e corpo se fundem.
Para Wolff, em seu ensaio On being ill (2002), as aflices do corpo sao capazes de cercear
narrativas extremamente poderosas e auténticas, capazes de expressar o inexpressavel, dada a
liberdade da pessoa em se preocupar com formas de salvar a si propria. Assim, a0 nos separar
da experiéncia de plenitude, a escrita torna-se um modo de reconciliar-se com o passado e
liberar-se de experiéncias traumaticas.

O conceito de memoria se faz importante para compreender como certas articulagoes
sociais sao estruturadas. Na obra de Jacques Le Goff (2003) ele é descrito como um conjunto
de propriedades psiquicas cuja fun¢iao ¢ a de conservar informagoes, a fim de que o homem
possa atualizar impressdes ou dados passados. F um fenémeno ligado a organizacio da vida
social e politica e trata-se, portanto, de aquisi¢ao de registros experienciados apropriados pelo
sujeito.

Tal processo é essencial na constitui¢ao do que se costuma chamar identidade individual
e coletiva, sendo a ultima um objeto de poder. Tornar-se senhor das memorias e do
esquecimento dos grupos humanos é uma questao real de dominagao, assim, os esquecimentos
e silencios da historia sao reveladores de certos mecanismos de manipulagao do corpo social,
que se ddo mediante enquadramentos historiograficos, os quais conferirdo legitimidade a um
fato.

A funcio tradicional da historia foi a de expressar o direito do poder e intensificar o brilho
das nagbes hegemonicas, transformando o passado em narrativas idealizadas de gloria e pureza,
as quais os povos buscam retornar por meios autoritarios. A fun¢ao de memorizagao torna-se
um registro permanente de soberania e consegue coagir feitos em monumentos, 0s quais serao
perpetuados por meio da circulagio de exemplos e rituais de refor¢o de autoridade.

Foucault (2010) classifica o poder como algo ou alguém cuja esséncia é a de reprimir e
explica que suas multiplas relacdes constituem o corpo social. Somos submetidos a ele por uma
producao da verdade e s6 podemos exercé-lo mediante a produgao da verdade. Portanto, sua

microfisica ndo para de nos questionar, registrar e institucionalizar a busca da verdade, até
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porque, s6 produzimos riquezas, se produzimos verdade. Assim, o mito da autenticidade torna-
se a norma e, portanto, somos destinados a uma maneira de viver ou de morrer em fungao de
discursos que trazem em sua esséncia efeitos de dominagao.

No enredo, por exemplo, a dinamica do poder demonstra como as relagdes se modificam
em consequéncia do mesmo. Judeus ajudam a matar judeus, amigos entregam amigos para tentar
se safar. Em uma sociedade em colapso, paira a dificuldade em nao querer tirar vantagem do
outro, mesmo que isto implique em prejudica-lo, o que destaca mais uma vez a potencialidade
monstruosa do humano, capaz de realizar feitos inimaginaveis em situa¢des de vulnerabilidade

extrema:
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(SPIEGELMAN, 1989, p. 54)

Os esquecimentos e siléncios da histéria sio reveladores de certos mecanismos de
manipulagao da memoria coletiva, a qual prossegue seu desenvolvimento através da evolugao
social e da politica. A memoéria antiga, fortemente perpetrada pela religido, metamorfoseou o
valor das experiéncias temporal. Carregada por individuos, ela é viva, manipulavel e afetiva, logo,
a historia é um passado que, segundo Nora (1993), pertence a todos e a ninguém. Representa,
por conseguinte, relativa continuidade temporal e é regulada pela aceitagiao coletiva. Se existe

histéria, ndo existe memoria; se existe memoria, ela é passada sem necessidade de registro
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historico. A historia se apropria dos monumentos e as transforma em documentos, que servem

a determinadas autoridades.

ELE ©STAVA M (ONTANDOD

$0BRE AQUELA

h PAFSAPORTES CARMBATOSEM

b VEZ QUE 10005 ESTAVAM TeNDD s6us
SOSNOWNEC,

ELA VDI COM TODOS QUE 1AM SER
PEPORTADOS ,PARA QUATRO EDI-
FILI0S, QUE FORAN DESOCUMDOS

1

ir NO ESTADIO 7 €, PEGA- PARA SERVIREM COMQ PRI

RAM MNHA MAE LA

Tm- N > ]

|

FUSERAM MILUARES DE PESIOAS LA €S-

TAVA TAo CHEID
CARA e

wro ¥
M - SEM LOMIDA v SEM GA- MAIS RAPIDO
NHEIROS, Fou #mfé}‘_ M’Em s fnli

(SPIEGELMAN, 1989, p. 92)

E importante ressaltar que a narrativa, por ser apresentada enquanto ficgdo autobiografica,
trata-se de um testemunho da experiéncia de guerra, portanto, essas memorias devem ser
entendidas como memorias subterraneas, que sio aquelas que acentuam o carater destruidor,
causado pela uniformizagdio de uma memoria coletiva e que se organizam em torno da
constru¢ao de um monumento sobreposto as memorias marginalizadas. Para Pollak (1989),
consiste na irrup¢ao de ressentimentos acumulados e de uma memoria da dominagdao e
sofrimento, que tiveram sua publicidade impedida, pois, uma vez irrompidas, trazem a tona

reivindicagOes acerca das diferentes nacionalidades e geram disputas imprevisiveis sobre os
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estatutos da memoria coletiva, demonstrando a necessidade de mudangas politicas, a revisao
critica do passado e a atribui¢do de responsabilidade pelo futuro.

O cartoon recria o momento histérico que vai desde a insurgéncia ariana até a decadéncia
do III Reich. Artie, ao ter contato com as rememoracdes do pal € com sua resposta aos
acontecimentos assume uma tensao propria daqueles que nao sentiram na pele o trauma da
repressao e da guerra. Surge nele um sentimento de revolta contra os judeus, que em sua opiniao,
deveriam ter se rebelado naquele momento. Este sentimento o toma de tal maneira que o
protagonista passa a considerar o pai como culpado pela situagio, como se ele fosse o
responsavel pela morte da esposa e do irmao. Ele podde compreender que estavam todos fracos,
famintos, envergonhados e desestabilizados enquanto grupo e, consequentemente como
individuos, mas nido consegue aceitar que as pessoas tenham se submetido a tantos
comportamentos degradantes.

Vitimas de guerra que compartilham de passagens comprometedoras, muitas vezes
preferem guardar siléncio sobre suas experiéncias, a fim de ndo causar mau- entendidos ou
indisposi¢bes com os carrascos, tio pré-dispostos ao esquecimento e manuten¢ao de uma
consciéncia tranquila. Ademais, as razdes politicas para o siléncio, acrescenta-se o desejo de
poupar pessoas queridas das feridas do passado. A necessidade de explanar as lembrancas surge
quando outras testemunhas daquele sofrimento buscam a rearticulagao dos fatos do passado, a
fim de recriar narrativas e expurgar a lembranca dos tempos tragicos.

Os recrutados impositivamente para o combate ou sujeitos que necessitaram fazer algum
tipo de trabalho vergonhoso por motivo de sobrevivéncia, como no caso de Vladeck, colocam
em voga questdes sobre a colaboracio e comprometimento de homens indiciados
coercitivamente e que carregam consigo lembrangas firmadas a partir de um sentimento de
abandono e incongruéncia, as quais geralmente nao sio bem compreendidas.

A memoria subterranea destas pessoas confronta aqueles que tentam forjar mitos, a fim
de eliminar o estigma da vergonha, e, portanto, se articula com a vontade de denunciar os
responsaveis pelas afrontas sofridas, por conseguinte, quem ocupa o primeiro lugar entre os
acusados, sdo aqueles que, ao forjar uma memoéria oficial, conduziram as vitimas da historia ao
siléncio e a renegacao de si mesmas. Lembrangas proibidas, indiziveis ou vergonhosas existem

em zonas de sombra, siléncios e ndo- ditos, mantém-se reprimidas no inconsciente e sao
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moldadas pela angustia de ndo encontrar uma escuta, seja por medo de puni¢ao ou exposi¢ao a
mal-entendidos.

As emergéncias de certas lembrangas, sobretudo de guerra, recebem énfase em relagao ao
presente, assim, deformam e reinterpretam o passado, de forma que memorias clandestinas sao
inaudiveis até o momento que possam se aproveitar de uma ocasido para invadir o espago
publico e atingir o status de contestagao. O problema ¢ que a credibilidade, organizacao e
aceitagdao dos discursos politicos torna mais intensa a supera¢ao de uma montagem ideolégica
divergente. Os dominantes siao levados a reconhecer tardiamente, que o intervalo pode reforgar
o ressentimento e 6dio dos dominados, que se exprimem com contra-violéncia.

As fungoes da memoria comum sio basicamente de cunho nacionalista e em vista disso,
se pautam na coesao interna de aspectos que um grupo tem em comum e defesa de um Estado.
Toda organizagao politica, sindicato ou partido, veicula seu préprio passado e a imagem que ela
forjou para si mesma. Nao se pode mudar brutalmente a dire¢ao da imagem sem causar tensoes
que podem levar até mesmo ao seu desaparecimento. Se 0s sujeitos que passaram por situagoes
de dor e enfrentaram a monstruosidade em seus diversos aspectos nao puderem se reconhecer
em uma nova imagem, desestabilizar-se ha a memoria e o sentido de identidade de individuos e
grupos.

A mudez do passado, portanto, muitas vezes é produto de uma gestaio da memoria
segundo as possibilidades de comunicag¢io e nao tanto um produto do esquecimento. Segundo
Pollak (1989), mesmo em um nivel individual, o trabalho da memoria ¢ indissociavel da
organiza¢ao social da vida, por isso, é importante ressaltar que o carater da obra, em si tratando
de uma experiéncia de guerra, relativa a uma memoria subterranea, deve ser tomada por um teor
testemunhal e critico. Assim sendo, Paul Ricoeur (2007), aponta que o testemunho nos leva ao
conteudo das coisas do passado, inaugura-se como parte da memoria declarada e nao encerra
sua trajetéria com a constituicao de um arquivo e ressurge como artificio retorico na constituicao
de novas imagens.

A especificidade do testemunho ¢ a asser¢ido de realidade, inseparavel da autodesignagao
do sujeito que testemunha, assim, atesta-se a coisa passada e a presenca do narrador nos locais
de ocorréncia. A testemunha nomeia a si mesma, conta em tempo passado e se menciona em

um espaco/ tempo relacional ao aqui. Elas ligam um testemunho pontual a toda uma historia
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de vida e fazem aflorar a opacidade da proépria historia, ao perceber que a propria narrativa ¢
composta por varias outras.

A possibilidade de suspeitar cria espacos de controvérsia, onde varios testemunhos e
testemunhas sao capazes de se confrontar, por isso, o autor se vale da narragdio de uma
experiéncia relativa a varios sobreviventes. Dessa forma, ele confere autenticidade ao texto,
criando na obra uma espécie de senso comum, que transmite uma sensagao de que ele realmente

chegou a uma construcao definitiva do massacre.
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