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RESUMO - Este artigo objetiva o estudo analitico das linguagens verbal e nio verbal
presentes nas histérias em quadrinhos (tiras), com o intuito de verificar como a unido das
duas linguagens presentes no género é eficiente enquanto mecanismo auxiliador no
processo de compreensio da mensagem transmitida. Enfatiza-se ainda a importancia da
parceria autor-leitor e de outros elementos como essenciais para que a leitura do
(con)texto acontega, enfatizando-se a for¢a do texto ndo verbal nesse processo. Esta
investigacdo esta alicercada nos pressupostos tedricos da Linguistica Textual e, em
especial, do conceito de coeréncia, utilizando-se da leitura e analise de tiras elucidativas
da personagem Mafalda, criagdo do cartunista argentino Quino, nos anos 60.
PALAVRAS-CHAVE - coeréncia; linguistica textual; linguagem verbal; linguagem nio
verbal; historia em quadrinhos.

ABSTRACT - This article aims the analytical study of verbal and nonverbal language
presents in comics, in intention to examine how the union of both languages in this
gender is efficient as a facilitator way in transmitted message comprehension process.
Emphasize the significance the author-reader relationship and other important essential
elements to the (con)text reading happens, in focus on nonverbal text power. This
research is based on theoretical assumption of textual linguistics and, in a special way, in
the coherence concept, using Reading and analysis on some Mafalda character’s comics
as examples of creation of Argentinian cartoonist Quino, in sixties.
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Comics.
[...] € nalinguagem e pela linguagem
gue o homem se constitui como sujeito.
(Benveniste)
Introdugio

A partir dos estudos realizados na area da Linguistica Textual, buscaremos

demonstrar, neste artigo, como a unido das linguagens verbal e nio verbal contribuem
e~ . A .

para os processos de composicdo e estabelecimento da coeréncia textual, tendo como

corpus tiras do cartunista argentino Joaquin Salvador Lavado ou, simplesmente Quino,

reunidas na obra de sua mais famosa personagem, Mafalda e produzidas ao longo de

nove anos (entre 1964 e 1973), resultando 1928 tiras, divulgadas em trés meios de

publicacido: Primeira Plana, El Mundo e Siete Dias Ilustrados.

Mafalda, contrariando as expectativas depositadas sobre uma crianga de sua idade,
age como um adulto culto, critico e pessimista em relagio a0 mundo em que vive.
: o L , . A
Questionadora dos principais problemas e injustigas de ordem politica, economica e,
principalmente, social, retrata a vivéncia da classe média argentina em pleno regime
ditatorial de forma singular: seus pensamentos complexos e contestadores, mesclados
com ironia, humor e leveza, garante a personagem certa universalidade, possibilitando

que possa ser lida por diferentes publicos.

Pretende-se, a partir dessa personagem, aprofundar os conhecimentos discursivos
do género histéria em quadrinhos - HQ, daqui por diante -, tendo por base sua
linguagem mista, em que se imiscuem elementos visuais e verbais. Além disso, objetiva-se
verificar o papel e a inten¢ido do autor - enquanto emissor que transmite uma mensagem
- em relagdo ao leitor - seu receptor -, verificando dessa maneira, a presenga ou a

A . A . . ~
auséncia de elementos de coeréncia textual que contribuem para a construgio do

significado textual.
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Para se atingirem os objetivos propostos, este artigo foi dividido em trés partes: a
primeira é uma apresentacio da nogio de texto e coeréncia, em que se ressalta sua
importancia na promogao do entendimento e envolvimento do leitor em relagio as tiras,
de acordo com os pressupostos da Linguistica Textual. A segunda retrata as principais

, : : . A - :
caracteristicas das linguagens verbal e visual na promog¢do da coeréncia. Por fim, a

. 4 /1: A :
terceira € composta por uma analise de cada elemento mantenedor da coeréncia textual,
com tiras elucidativas sobre o mecanismo mencionado, em que se relacionardo os textos
verbal e nio verbal. Para tanto, considerar-se-a o fato de que essas linguagens podem ser

autonomas e, na mesma medida, interdependentes entre si.

Os mecanismos da coeréncia e a composi¢do logica do texto

A partir dos estudos desenvolvidos nos anos 60, na Alemanha, a Linguistica
Textual surge com a intengio de apresentar os principios de constituigio do texto; e,
para realizar essa funcdo, consideram-se os mecanismos de coesdo e coeréncia como
elementos fundamentais de toda composicdo textual.

Na esséncia dos estudos linguisticos, tem-se o texto como objeto central da
discussdo. Até que, em meados dos anos 70, com o surgimento da linguistica textual, foi
M \ ~ . A . . . .
incorporada a nogdo de texto a importancia do contexto em que foi produzido, lido e
interpretado. Assim, o texto torna-se significativo a medida que a comunicagdo entre os

. . 7 1 -~ .
agentes autor e leitor, por intermédio da composi¢io textual se efetiva, resultando na
triade interacional autor-texto-leitor. Dessa forma, entende-se que a leitura bem-sucedida
~ / . .
acontece quando sdo também considerados fatores externos ao texto, que o permeiam. A

esse respeito, Koch e Elias (2013: 10) afirmam:

O sentido de um texto é construido na interagdo textos-sujeitos e nio
algo que preexista a essa interagio. A leitura é, pois, uma atividade
interativa altamente complexa de produgdo de sentidos, que se realiza
evidentemente com base nos elementos linguisticos presentes na
superficie textual e na sua forma de organizagio, mas requer a
mobiliza¢gio de um vasto conjunto de saberes no interior do evento
comunicativo.
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Posto que a comunicagdo humana também pode acontecer por meio de textos -
dotados de sentido, contexto e intencionalidade - ha sentengas que s6 podem ser
compreendidas dentro de um todo significativo, inseridos no proprio texto. Assim, todo
discurso se manifesta por esse meio, a ponto de qualquer passagem oral ou escrita,
independentemente de sua extensio, resultar nessa unidade significativa.

Sabe-se que, para um texto ser compreendido em sua totalidade, é necessaria a

: : A , .
presenca de dois elementos fundamentais que mantém seus fatores caracteristicos e
. ~ A . ’ ’
garantem-lhe sentido: a coesdo e a coeréncia. Aquela é a responsavel por manter a
fluidez, o encadeamento de ideias, a sequéncia logica entre as situagdes/a¢des dentro do
Vs . ~ /. 4
texto e ocorre em um nivel microtextual - conexdo da superficie do texto - (Favero,
2009); esta serve de ligagdo entre as palavras, garantindo-lhes o sentido e “caracteriza-se
4 ~ . ~ . .
como o nivel de conexdo conceitual e estruturagdo do sentido, manifestado, em grande
parte, macrotextualmente” (ibidem: 59).
Tendo em vista que a coesio, juntamente com a coeréncia, constituem dois
: : . A A
elementos importantes da textualidade, ficara aqui expresso a existéncia e a relevancia
dos fatores coesivos, ainda que o foco aqui expresso ndo recaia sobre os mesmos, mas
sobre a coeréncia, bem como a seus desdobramentos.

Assim, entende-se coeréncia como elemento manifestado na frase num nivel
macrotextual, e que se trata da maneira segundo a qual o texto e seu contetdo sejam
acessiveis e relevantes ao seu interlocutor. Seus fatores sio os que dio conta do
processamento cognitivo do texto e permitem uma analise mais profunda do mesmo;
caso contrario, o mesmo é considerado incoerente. Por isso que Siqueira (1990) afirma
ser a unidade do texto composta por um agrupamento de diversas partes que, quando
articuladas, formam um todo. Assim, a falta de uma delas compromete o sentido da

. e .
mensagem que se pretende transmitir; logo, o texto necessita “apresentar inteireza,
completude” (SIQUEIRA, 1990: 12) para apresentar-se coerente.

Pode-se afirmar entdo que a coeréncia é o mecanismo responsavel pela

o s .. : : .
composigao logica do texto, permitindo seu entendimento por meio da continuidade de
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seus elementos. Dessa maneira, garante seu sentido, pois € vista como um principio de

interpretabilidade e de “boa formagio”, que nio se assemelha

a nogdo de gramaticalidade usada no nivel da frase, sendo mais ligada,
talvez, a uma boa formagio em termos da interlocu¢io comunicativa.
Portanto, a coeréncia € algo que se estabelece na interagdo, na
interlocugdo, numa situagio comunicativa entre dois usuarios.
(KOCH. TRAVAGLIA, 2008: 11-12)
Dessa maneira, € o processo que relaciona o texto e o leitor, numa determinada
situagio comunicativa, garantindo a interagdo conversacional. Assim, um discurso é
\ . . .
coerente quando atende as expectativas dos envolvidos no ato conversacional:
: ) , ) . :
emissor/autor e receptor/leitor, que detém postura ativa na produgio do entendimento,
sempre que ambos possuam conhecimentos, intengdes e expectativas semelhantes ou que
se complementem.
O emissor, por seu lado, tende a preocupar-se em adequar seu discurso, a fim de
fazer-se entender por seu interlocutor, a partir da imagem que possui deste, podendo
deixar clara sua inten¢do comunicativa, ou ndo, optando pela forma de discurso

implicito.

A linguagem mista presente nas HQs

A linguagem mista colabora para que o conceito de texto, no género em estudo,
seja entendido enquanto unidade significativa, isto é, enquanto uma unidade linguistica
concreta, utilizada pelos usuarios da lingua numa situagio de interagdo comunicativa
especifica, e também como o conjunto dos elementos visuais que, aliados aos elementos
verbais, formam uma fungdo comunicativa reconhecivel. (KOCH. TRAVAGLIA, 2003)

Sabe-se que apenas a compreensio dos elementos linguisticos pode nio ser
suficiente para que o leitor/receptor capte a real inten¢io do emissor e compreenda sua
mensagem de forma coerente; isso porque, para que se efetive de forma satisfatéria a

comunicagio, dependera, em grande parte, do leitor e de seu papel como intérprete, cujo
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conhecimento de mundo, bagagem cultural e acervo de experiéncias vividas devem ser
considerados.

Wolfgang Iser (1999), por exemplo, afirma que “a formagio da coeréncia é a base
necessaria para todos os atos de apreensdo. Ela se realiza através de atividades de
agrupamento que cabem ao leitor.” (ISER, 1999: 40) Ha, além disso, a situagdo em que o
texto foi produzido, bem como o grau de dominio, por parte de seu emissor, de seus
elementos linguisticos, com os quais se torna possivel, ou ndo, sua compreensio verbal,
bem como a percepgio dos recursos visuais dos elementos iconicos que o compdem.

A ideia das HQs é compreendida, particularmente, pelo acionamento das duas
linguagens distintas que a compde: a imagem e o texto; para que acontega o
entendimento, portanto, ambas as linguagens agem conjuntamente e é isso o que a
diferencia dos demais géneros. Eisner (1989: 7-8) menciona a familiaridade com que o
leitor trata a linguagem dos quadrinhos, pois a “experiéncia visual” é um elemento
<« : / : » : : Do«

comum ao criador e ao publico”. Por esse motivo, o leitor atual possui “uma
compreensdo facil da mistura imagem-palavra®, além é claro, “da tradicional
decodificagio do texto”.

A partir da conexdo entre dois ou mais quadros, a fim de se construir uma
sequéncia, transmite-se uma mensagem; sugere-se, dessa forma, a agdo da histéria. Para
atingir tal objetivo, o autor, que ndo conta com movimento, som e dimensdo, precisa
insinuar essas sensagdes contando com o envolvimento do leitor, que precisa interpretar

. . : . . C
e coparticipar da agdo, como se estivesse interagindo como o produtor da historia.

Embora as HQs transmitam grande parte de seu enredo por meio da linguagem

. Sl - : .
ndo verbal - ha historias que utilizam apenas esta linguagem e conseguem cumprir seu

, . : A ..
proposito comunicativo -, a linguagem verbal pode ser expressa de trés formas distintas:
a) por meio de baldes que representam fala, pensamento, grito, cochicho, entre muitos
outros; b) por meio de legendas ou letreiros, fazendo uso de um narrador ou elemento
exterior; e ¢) de onomatopeias, ou seja, vocabulos grafico-visuais que representam os

sons.
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Muitas vezes, as HQs assumem certo tipo de letra que adquirem expressividades
diferentes no contexto sugerido pelo texto. Assim, ocorre uma hibridizagio de signos
verbais escritos e signos visuais. Estes agregam signos de trés ordens: icOnica
(representacio de seres ou objetos reconheciveis), plastica (caso da textura e da cor) e de
contorno (a borda ou linha que envolve as imagens). Essa gama de recursos fica muito
evidente nos quadrinhos e é fartamente utilizada por essa linguagem.

No uso simultaneo dos signos verbal e visual, em que palavra é lida como
imagem, consegue-se uma transmissao mais fiel de um som, um sentimento, ou um
impacto. Eisner (1986: 10) afirma: “o letreiramento, tratado ‘graficamente’ e a servigo da
histéria, funciona como uma extensio da imagem.”

Na tira a seguir, a mide de Mafalda tenta, timidamente, convencer a menina a
diminuir as horas em frente a televisio. O trato com o signo verbal no segundo quadro

evidencia o desconforto da mde ao abordar o assunto, visto que a fonte diminui

gradativamente:
/ SERUDISSER PARAEAVER I |/ —— ———— =
| MENOS TELEVISAO, vA| ACaBaR | || MAFALDA. SERIA Mitsion 0 QUE 0 QUE, ALHINHA? )
| MEOPIANDO. POR QUENAD f | "M . -

FALA VOCE?

Ao ler o segundo quadro, o leitor fica com a impressio de diminuigdo no tom de
voz da mie, 2 medida que o tamanho da letra também diminui. No Gltimo quadro,
outro recurso visual que colabora com o verbal, atribuindo a ele outro sentido é o uso
do recurso de negrito. Nele, entende-se que a mie enfatizou o termo em destaque
enquanto acaricia a cabega, visivelmente confusa de Mafalda.

Em contrapartida, a linguagem ndo verbal compreende diversos fatores que, por
vezes, passam despercebidos ao leitor, entre eles a diagramagdo, o enquadramento e a
caracterizagio das personagens, e nio apenas o desenho e a composi¢io do cenario em si.

Detentora de grande parte do significado da histéria, o autor utiliza por vezes a

Anténio Jackson de Souza Brandio & Vanessa da Silva Alves ~ JackBaan v



74

REVISTA LUMEN ET VIRTUS
ISSN 2177-2789
VOL.VI N°14 DEZEMBRO/2015

linguagem ndo verbal para substituir a verbal dentro dos limites do baldo como se pode

observar no exemplo a seguir:

AS MINHAS
FORAM OTIMAS,
EAS SUAS?

El, JA VOLTOU? QUE
TAL AS FERIAS?

AS MINHAS
FORAM OTIMAS
EAS SUAS?

Nessa tira, o segundo, o terceiro, o quarto e o sexto quadrinhos sdo utilizados
como recurso imagéticos que correspondem ao dialogo estabelecido entre os personagens
Mafalda e Filipe, substituindo o texto verbal presente no primeiro e no quinto
quadrinhos.

Aqui, o papel do leitor enquanto decifrador da mensagem é extremamente
importante, visto que a tira possui uma imiscui¢do entre as duas linguagens. Entretanto,
nio ¢ dificil estabelecer seu sentido, uma vez que se observa um enredo linear claramente
definido pelas imagens.

Assim, ao fazer a substitui¢io do texto verbal pelo visual, a personagem Filipe
consegue transmitir sua intengdo, utilizando o contexto como elemento facilitador da
interpretagdo necessaria. Isso se justifica pelo fato de que o sentido nas HQs nio se
restringe apenas a nivel semantico (pelo significado das palavras e/ou enunciados), mas
abrange também o nivel sintatico (a relagio das palavras e das oragdes), bem como pela
associagdo de palavras e imagens. Logo, a coeréncia dentro desta tipologia textual nio é
uma caracteristica propria do texto ndo verbal, mas da interagdo entre aquele que produz

o texto e aquele que deseja compreender o sentido deste.

Os fatores de coeréncia presentes nas HQs
Para que se estabeleca, a coeréncia depende de uma série de fatores.

Primeiramente, ocorre a partir da relagdo autor-texto-leitor, mas também depende, de
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fatores externos ao texto, utilizados pelo autor, que devem ser entendidos pelo leitor.
Além disso, trés conceitos sio basicos para que a leitura e o entendimento do texto sejam
C : . : :
instituidos: o conhecimento linguistico, o conhecimento de mundo e o conhecimento
: : , . -

partilhado, todos atuam enquanto conhecimento prévio, auxiliadores no processo de
compreensdo do texto.

O conhecimento linguistico é, majoritariamente, o dominio da estrutura

: , . : , e
gramatical que sustenta a lingua, isto €, diz respeito ao bom dominio do idioma
empregado na composigio do texto (decodificagdo do codigo linguistico), bem como de

. ~ / . . . . A .

suas regras de organizagdo no nivel da frase. Muitos estudiosos acreditam na importancia
dos elementos linguisticos para o estabelecimento da coeréncia, porém é um equivoco
pensar que somente as palavras e o contetdo gramatical sio suficientes para que se
compreenda o sentido de uma mensagem.

A titulo de exemplo, tem-se a tira a seguir:

€ DEPOIS
FICAM FALANDO

DE MAIOR
COMPREENSAO
ENTRE ORIENTE

KIMONO
HITACH !
FUJI-YAMA
HARAKIRI
MINOLTA

GHEISHA!
SAMUIRA)
IKEBANA?

No segundo e terceiro quadros, nos quais Mafalda imita um japonés, a menina
puxa os olhos e diz palavras isoladas no idioma, sem um encadeamento légico e coeso
entre as palavras, representando de forma estereotipada, um japonés. Com esse
comportamento, Mafalda assusta uma senhora que esta passando pela calgada. Esta,
diante do arroubo da menina, foge assustada, conforme é possivel ver no pentltimo
quadro. A garota, desolada, passa a refletir sobre a questdo da possivel compreensio
maior entre Ocidente e Oriente.

O leitor que nido possui conhecimento da tradugdo das palavras, consegue
decodificar, mas n3o é capaz de atribuir significado para aquelas palavras porque estio

num idioma estranho ao seu; entretanto, algumas palavras como kimono e karaté - para
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ficar apenas em dois exemplos -, sdo utilizadas em outros idiomas, logo, entendidos pela
maioria dos leitores. A importancia da imagem nesses quadros é ainda maior, pois o
texto imagético sustenta o entendimento quando o texto verbal deixa uma lacuna como
essa.

Assim como o conhecimento linguistico, o conhecimento de mundo ou
conhecimento enciclopédico possui fundamental papel no processo de construgio da
coeréncia, uma vez que representa a constru¢do de um mundo textual, ao qual se ligam
crengas sobre mundos possiveis na concepgio dos usuarios, passando pelo modo como o
receptor vé o texto e o influenciara a té-lo como coerente ou incoerente (KOCH.
TRAVAGLIA, 2008); isto é, mostra-se como um aglomerado de experiéncias vividas
arquivadas em nossa memoria.

Esse é um recurso bastante utilizado na produgio de textos. Os autores fazem
referéncia a lugares, pessoas, obras ou acontecimentos histéricos que, constando no
acervo iconofotologico do publico. (AUTOR, xxxx), buscam estabelecer dialogo com
aquilo que é mencionado com o que esta gravado nesse mesmo acervo.

O conhecimento de mundo é parte fundamental na compreensio de um texto,
pois, ao se deparar com uma imagem ou termo desconhecido, o leitor nio consegue
inferir significado, ou acaba inserindo outro em seu lugar, podendo modificar o que
pretendia, originalmente, o autor. Por isso, é de extrema importancia que esse
conhecimento seja ativado para que o texto se torne coerente, de acordo com as
expectativas do leitor. A seguir, um exemplo em que o conhecimento de mundo é

importante para a garantia - ou nio - da coeréncia:

DEPOIS DEAMANHAE Y I E0 D1ADOS PAIS Y[ EA POBRE
DIA DOS PAIS E EU VEM CHEGANDO, MENININHA NAO SABE

AGO! FEITO YAV CHEGANDO! 0 QUE DAR PARA O
PAI! O DIA ESTA NA
PORTA £ A MENININHA
NAO SABE!E..!

QUE TEMA
PARA
HITCHCOCK!

MENININHA SEM
SABER O QUE PAR DE
PRESENTE PARA
0 PA|
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Nessa tira, Mafalda cita Hitchcock, famoso cineasta inglés, conhecido,
internacionalmente, pelos filmes de suspense produzidos a partir da década de 40.
Comparando os trés primeiros quadros, percebe-se o suspense e o drama na fala repetida
e na expressio corporal da menina. Até que ela mesma para e nota na passagem do
quarto para o quinto quadro que exagerou no suspense em seu comentario, e relembra
os trabalhos do famoso Hitchcock.

O terceiro e Gltimo conhecimento necessario para o estabelecimento da coeréncia
¢ o conhecimento partilhado. Nele, os agentes autor e leitor devem possuir certo grau de
similaridade, a fim de que a interagdo entre os agentes no processo de comunicagdo

acontega. Para i1sso:

€ necessario que haja uma vinculagio entre as pessoas do discurso para que
possa haver a comunicagdo, ou seja, se 0 emissor transmite uma mensagem a
um receptor sem que este possa decodifica-la, aborta-se o entendimento, visto
que a palavra/objeto n3o esta amarrada a seu referente como no indice, com
o qual esta fisicamente conectado. (AUTOR, xxxx: Xxx)

Esse item € o principal responsavel pelo grau de informatividade do texto, isto &,
ele controla a quantidade de informagdes novas, isto é, ainda desconhecidas, inseridos no
mesmo. Uma vez que se possul mais conhecimento sobre determinado assunto, ou
ainda, quanto mais familiar aquela informagio for a quem a 1€, menor sera seu grau de
informatividade; o contrario também ¢é valido de ser afirmado.

Entdo, para que compreenda o real sentido de um enunciado, o leitor deve
dominar o assunto abordado pelo autor, a fim de que haja o compartilhamento do
conhecimento. Se isto ndo ocorre, o efeito desejado nio € atingido. E isso vale tanto para

a palavra quanto para a imagem:

Para se compreender uma mensagem, é necessario que os dois elementos da
comunicagio — 0 emissor € o receptor — possuam, evidentemente, um codigo
comum, para que se possam estabelecer relagdes minimas de compreensio.
Isso nio ¢ valido somente ao se fazer uso da linguagem verbal, mas também
para toda comunicagdo humana, seja por meio de gestos, sinais, olhares ou
imagens. (tbidem: 186-187)
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Na tira a seguir, a leitura da imagem do baldo de pensamento, e dos carneiros
pulando a cerca, indicam que Mafalda esta pegando no sono. A contagem de carneiros é
comum em criangas na idade de Mafalda: acredita-se que acelera o processo da

A : : / : « » ~
sonoléncia. O carneiro enquanto simbolo, bem como a onomatopeia “zzzz”, sio
conceitos ja formados na mente das pessoas; e, por essa similaridade no conhecimento do

, : : , : :
autor ao emprega-la, e do leitor ao interpreta-la, efetiva o uso do conhecimento

partilhado no estabelecimento da coeréncia, sem perda de sentido. A seguir, a tira:

Assim, ao escrever sobre determinado assunto, o autor possui um leitor ideal, que
4 ~ /4 (e . .
sera aquele capaz nio s6 de decodificar, mas que seja capaz de interpretar, uma vez que
. : . . .
ambos os sujeitos envolvidos nessa relagio devem compartilhar, isto €, ter em comum, o
. . =R /
mesmo conhecimento sobre determinado assunto. E importante lembrar, porém, que o
texto ndo € lido apenas por leitores de perfis semelhantes: fatores sociais, politicos,
A . . . ~ . ~ . , .

economicos, regionais alterardo a interpretagio da leitura. Além desses, idade, sexo,
género e a época em que o leitor entrou em contato com o texto permitirdo a ele uma
: T : o . :
interagdo diferenciada, de acordo com as experiéncias e vivencias de cada leitor.

Além dos conhecimentos linguisticos, de mundo e partilhado mencionados
anteriormente, Beaugrande e Dressler (1983) elencam sete fatores de textualidade,

’ / . . . / . ~ .
também responsaveis e indispensaveis na promogao da leitura coerente. Esses foram
. . . . . ~ A .
dispostos em dois grupos distintos: a) os mecanismos de coesdo e coeréncia, fatores
A . . , . . ;.

semantico-formais que permanecem no nivel conceitual e linguistico do texto; b)

intencionalidade, aceitabilidade, situacionalidade, informatividade e intertextualidade
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que integram o segundo grupo e se estabelecem enquanto fatores pragmaticos, isto €, que
se fazem presentes no contexto sociocomunicativo que permeia o texto, sendo que ,
dentre esses, os principios de intencionalidade e de aceitabilidade sio os de maior
importancia, pelo menos no processo interacional.

O fator de intencionalidade corresponde a expectativa do produtor do texto em
elabora-lo de forma coesa e coerente e é considerado o primeiro elemento numa escala de
importancia no discurso. Nele, autor e leitor devem possuir a mesma vontade de
estabelecer uma comunicagdo eficiente, que possa ser capaz de satisfazer os objetivos de
ambos os interlocutores.

Por meio do principio de cooperagio, autor e leitor atuam como parceiros do ato
comunicativo. Assim, o leitor sempre procurara construir uma imagem coerente do todo
e ndo se restringe a ler apenas o verbal ou observar o visual, expressos isoladamente.

Ao elaborar seu texto, o autor tem uma intengdo que pode ser indicada de modo
explicito ou implicito, de acordo com o efeito que deseja produzir: seja comover,
persuadir, impressionar ou provocar reflexdo; o efeito pretendido pelo autor pode se
concretizar na interagio texto-leitor ou no préprio decorrer da historia.

Na tira abaixo, pode-se observar o processo de intencionalidade comunicativa, no

enredo da narrativa:

/ NAO TENHO ""\ |4 EE0 S N .
™ - \ ou o pANCO N |
QUT%Q;';E;%UO Jg%?:;fz \ QUE OBEPECER NINGUEM, | [ \auNpiA(, 0 CLUBE DE PARIS | | TENHO QUE RECONHECER
=S N 1| M:g:g‘lbeoT‘E’ UM 11 E0 FUNDO MONETARIO QUE ELA FO| VIVA!

==

ol

o

Mafalda é convencida por sua mie a obedecer-lhe, pegando o puldver jogado.
Para isso, a menina que parece irredutivel quando afirma ser presidente, acata a ordem
recebida, ja que sua mide disse ser o Banco Mundial, o Clube de Paris e o FMI;

institui¢des as quais os presidentes, muitas vezes, consideram-se subalternos.
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O segundo mecanismo em destaque € o da aceitabilidade. Este, é o processo que
complementa a cooperagdo no ato comunicativo. Assim, ao aceitar uma determinada
expressdo linguistica, o leitor coopera com o autor para que este alcance seus objetivos.

O autor, ao produzir seu texto sempre tem intengdes subentendidas; ele permite
a0 leitor possibilidades distintas de interpretagdo e assim, ha, entre ambos, a produgio e
a construgdo de sentidos, desde que o leitor considere relevante a seus interesses aceitar o
termo ou conteudo. A esse respeito, Ponte (2007: 50) afirma ser “necessario, portanto,
que o produtor do texto, ou o enunciador, formule o texto de modo a ‘auxiliar’ o leitor,
ou o enunciatario, a reconhecer a sua inteng¢io”.

O fator de aceitabilidade pode ser observado na tira a seguir:

B ’g 7 OLHA A MANTEIGA QUE V.

VOCE ME VENDEU DE RANCOSA /RAN(_OSA?

ki ( NARZRO! .

MANHA:

A tira, em que aparece Manolito tentando contornar um problema com uma
cliente que o acusa de vender uma manteiga “rangosa”, mostra como a personagem tenta
safar-se da situagdo ao trocar um termo - rangosa — por outro menos negativo que, no
final das contas, quer dizer a mesma coisa, porém soa de forma mais agradavel:
« A : ”

ascendéncia obsoleta”. Juntamente com o novo termo, acompanham as palavras do
menino sua atitude de cheirar o produto, negar a acusagdo e com um gesto de giro com a
mao disfar¢a o problema, trocando as palavras.

A postura de Manolito provoca uma reagdo de surpresa na cliente que, s6 €

’ . . ~ . ~ .
perceptivel, por meio da linguagem ndo verbal, ou seja, na sua expressdo facial. Para que

. A , . :
o leitor estabeleca a coeréncia necessaria para o entendimento desta tira, ele deve
compartilhar o conhecimento do significado do segundo termo com o autor; caso

contrario, a conexao do sentido estara perdida.
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A situacionalidade, terceiro fator, é o conjunto de mecanismos que garantem
relevancia ao texto, considerando um contexto comunicativo composto por uma série de
fatores exteriores a linguagem verbal que compdem a produgio escrita. Exemplo disso
sio 0 momento histérico em que o texto foi elaborado, a posi¢do social, cultural e
politica do autor, bem como do leitor. Tais fatores sdo decisivos para garantir a
coeréncia ou incoeréncia de um texto.

Koch e Travaglia (2003) afirmam que a ndo-situacionalidade levou alguns
especialistas a classificarem textos como incoerentes, entretanto, depois de terem-nos
novamente analisados, verificou-se que esses textos, em uma dada situagdo especifica,
eram coerentes, pois todo texto deve ser analisado dentro de um contexto
soclocomunicativo.

O leitor, ao se deparar com um texto, ja idealiza uma série de possibilidades sobre
o conteudo com que tera contato. A esse respeito, Siqueira (1990) afirma que “um texto
cria em nods uma expectativa inicial, relativa ao assunto que pretende abordar e que
norteara toda a leitura.” E a partir desse elemento que o leitor permanece interessado na
leitura, caso essa corresponda as suas expectativas iniciais, ou abandone-a, se a leitura lhe
parecer estranha, com partes desconexas, ndo interligadas.

Com relagdo aos géneros textuais, o processo de expectativa e realizagido ou
frustragdo sobre o conteudo lido também acontece. Os leitores de HQs, ja esperam por
surpresas e/ou conflitos e isso ndo gera estranhamento na leitura, pelo contrario: por ser
uma caracteristica dessa tipologia textual, nio s6 é esperado, como é notado enquanto
parte integrante da situagio de comunicagdo. Ja a auséncia de determinadas caracteristicas
populares no género HQ, torna-o incoerente.

O fator de situacionalidade permite notar aparentes incoeréncias nas tiras cujo
texto €, na verdade, coerente. Aparentes, porque quando se mostra sem sentido, ele se
adequa a proposta do contexto comunicativo. Logo, a suposta incoeréncia se desfaz,
provocando o riso ou a reflexdo no leitor, na produgdo de efeito inesperado. A tira a

seguir exemplifica o fator de situacionalidade:
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00 QUE VOCLS ESTAO [ |§OM. NADA DE BAGUNCA, 6 /" NAO SE PREOCUPE, NAO
sRINGANDO? /| K HEIN? ! “W [ VAMOS FAZER ABSOLUTAMENTE |
. . e ——

Na historia acima, a fala de Mafalda surpreende sua mie - que ao usar avental,
supde-se estar limpando o local - que pede as criangas que nio bagungassem o local. A
resposta da filha era de que estavam brincando de governo, portanto, que ndo fariam
nada.

Assim, a partir dessa resposta, as criangas demonstram a ideia que se tem sobre os

. «
governantes em seus cargos: todos ociosos, descansando, sem “fazer absolutamente
nada”. A linguagem imagética confirma a ideia de apatia frente as tarefas que os
A . . .
governantes tém a realizar, por meio da linguagem corporal no ato de se debrugar sobre
a mesa (Mafalda), de apoiar a cabega com ambos os bragos, inclinando-se para tras e
fechando os olhos (Filipe) ou de apoiar as pernas cruzadas sobre a mesa (Manolito).

Por se tratar de uma resposta ndo esperada, a mie de Mafalda olha surpresa, ainda

. . ’ . V4 4
que mais distante da cena. O Ultimo quadro é o responsavel pelo humor presente nessa
tira, e isso se torna possivel gragas ao compartilhamento de mesma opinido entre as
criangas e o leitor, quanto a fungdo e atitudes dos nossos governantes.

Para Beaugrande e Dressler (1983), a situacionalidade ainda teria relagio com a
pertinéncia e a relevancia de um texto com relagdo ao seu contexto. Em outras palavras,
€ importante que o texto produzido esteja adequado ao contexto em que sera lido. Do
contrario, ele se tornara incoerente.

O quarto fator responsavel pelo estabelecimento da coeréncia é a
informatividade. Ela resulta do esperado para um texto, ou ndo; diz respeito a seu grau
de novidade. O texto previsivel possui um grau inferior de informatividade; pois, o

, : : : :
assunto sera dominado ou parcialmente conhecido pelo leitor. Este, ao entrar em

contato com o dado novo, tera um volume maior de informagdes para absorver, o que
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caracteriza uma elevacio no nivel de informatividade, isto é, o texto trata de um assunto
novo, do qual o receptor tem pouco ou nenhum conhecimento. O grau de
informatividade ¢ um indice decisivo para gerar interesse do leitor: a proporgdo que

pode prender, pode igualmente causar a repulsa, a rejeigdo ao texto.

£! PARECE QUE DE UM LADD . LUTAM CONTRA O V) ET(ONG“.'\

/ escutanvo Réoio | | £ \d
| ESTAO 05 “NORTE-AMERICANDS ™, | QUE POR SUA VEZ LUTA CONTRA
CONSEGU| ENTENDER | 1l . |
Lo A CONFUSAD || | EPEQUTRO 0S "NORTE-VIETNA- || S "ESTAPUNIDENSES™, QUE SAO

|| wTAs™ oepois TEmM OS] | CONTRAOS “COMUNISTAS™. /I [~
\_PO VIETNA 4 “SUL-VIETNAMITAS® || TEMTAMBEM A “UNIAO™ E 0S j -
i - AH, t? i QUE / 2 " 'V_EFMELHOS‘ QuE.. . \\\

y
@il =

Nessa tira, Mafalda conversa com Filipe sobre o que conseguiu entender sobre “a

confusdo do Vietnd”. O grau de informatividade do relato de Mafalda assusta o amigo,
que interrompe a leitura de sua revista para prestar atengido na fala da amiga. Assustado
com o volume de informagdes novas, Filipe arregala os olhos e sai correndo assustado,
como se pode perceber pelo texto verbal “Socorro!” e pelo recurso visual no aumento
expressivo da letra.

A intertextualidade é o quinto e Ultimo elemento mantenedor da coeréncia
textual. Tal conceito acontece quando, segundo Ponte (2007: 51), “um texto tem de fazer
referéncia ou alusio a outros textos, ou até mesmo conter semelhancas e, assim, se
imbricar com outros textos”.

A partir das semelhangas entre os textos relacionados na construgio da
intertextualidade, o leitor precisa reconhecer as similaridades entre os textos, bem como
ter conhecimento deles.

Nas tiras de Quino nota-se o didlogo com contetdos ou situagdes historicas. Ler
suas tiras € inteirar-se da situagdo de muitos paises da América Latina nos anos 60, apesar
do enfoque recair sobre a Argentina, sua terra natal. Constantemente, cita crises,
repressdo, problemas sociais ou até mesmo regimes politicos, como sio citados na tira a

seguir:
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—

A SOPA E
PARA A
INFANCIA O QUE
O COMUNISMO
£ PARA A
DEMOCRACIA! /!

Para que o leitor compreenda com clareza o sentido dessa tira, ndo é estritamente
. : : L .
necessario saber os conceitos citados em sua completude, pois a linguagem ndo verbal,
/ ~ . . ~
através do olhar, da expressio facial pouco entusiasmada com o prato de sopa e a mdo
. A A
apoiando a cabega enquanto sinénimo de desanimo, demonstram claramente que a
comparagio foi de que sopa e infancia ndo combinam; assim como o comunismo e a
democracia. Na tira, Mafalda explicita sua visio de que a infancia e 0 comunismo sio
perseguidos pelos seus pares opositores (sopa e comunismo).
Dessa forma, o leitor que ndo possui um conhecimento prévio sobre esses
: : C . . .
regimes governamentais e suas principais ideologias/intengdes, tera dificuldade em
compreender a analogia que o autor idealizou; obviamente, a conexdo de sentido nio
sera perdida, pois os fatores nio verbais colaboram para sanar essa lacuna. Mas, se o
leitor aciona esse conhecimento, a leitura torna-se muito mais significativa, visto que ele
/4 . ~ .
entendera a real inteng¢do do autor, compreendendo o contexto em sua totalidade.
Em concordancia com os estudos de Beaugrande e Dressler (1983), Koch e
Travaglia (2003) somam a esses fatores ja mencionados, mais quatro. No grupo dos
. A e ~ . . s . A s
mecanismos de coeréncia, sdo adicionados os principios de inferéncias, fatores
, . A . . ~
pragmaticos, relevancia e focalizagio.
Considerando os cinco elementos anteriores, o sexto diz respeito aos processos de
. A . ~ . . , . .. .
inferéncias, que sdo obtidos por meio de estratégias cognitivas muito poderosas, que
fazem a ligagdo entre os elementos linguisticos presentes na superficie textual e os
conhecimentos de mundo e/ou partilhados que possuem grande parcela de

responsabilidade na construgio dos sentidos do texto.
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O carater lacunar das HQs permite ao leitor que busque fazer a leitura do que
~ , . . , . ~ .
ndo esta expresso verbalmente, por meio de implicitos e pela percepgio dos efeitos de
sentido desejados pelo autor, ou seja, a completa compreensdo depende da captagdo das
ideias subentendidas para que o leitor seja capaz de entender a mensagem transmitida.
Portanto, cabe ao leitor, responsavel por descobrir todos os possiveis significados
. - . . A
a partir de um texto, escolher uma de acordo com as posi¢des politica, social, econdmica

e pessoal que ocupa. Vejamos a tira a seguir:

DESCOLPE, CAVALHEIRO, | | BEM... NAO SEEEL... EO \] | AH, NAO! ENTAO £ EVIDENTE BB aly
MAS ACHO QUE JA O TRABALHO NO ESCRI- | | QUE O CONFUND) COM AL- 4
CONHECO... MAS... DE TORIO DE UMA COMPA- GUEM MA|S VINCULADO AO AH,
ONDE SERA? . NHIA DE SEGUROS MEU RAMO. £ QUE ASSIM, DE o QUE 6TIMO!
. CALCAO, NOS SOMOS TOPOS P\ Ue2y,
JGUAJS, NAO €7 (2
HE, HE... /1 AR0. DESCOLPE, 0 SE- J
—<3 NHOR e
= £..
& % s
&3 AT
149

Na tira acima, observamos que o leitor absorve a irOnica mensagem do
distanciamento social entre o pai de Mafalda e 0 homem que o aborda: este é médico e
sobe num pedestal quando questionado sobre sua profissio, colocando-se numa posigao
tida socialmente como de alto grau de prestigio e admiragdo, contrapondo-se ao pai de
Mafalda, quando este diz trabalhar numa companhia de seguros, levando-o ao
constrangimento.

A coeréncia depende igualmente de fatores pragmaticos, sétimo elemento
mencionado pelos autores. Os fatores pragmaticos dizem respeito aos fatores externos ao
texto, mas que interferem neste diretamente. Como exemplo, podem ser mencionados o
contexto de situagdo de producio e de interpretagio, a intengdo comunicativa do autor,

7 . , PR .
as caracteristicas, as crengas e o periodo historico em que foi elaborado e propagado,
entre outros.

Ao abordar temas de dominio comum, as tiras tratam de assuntos amplamente

. _ : . :
conhecidos pelo grande publico, que permitem ao autor criar ou reconfigurar um

comportamento, um conceito ou uma atitude de carater comunitario. Ainda que haja
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um consenso social sobre tal comportamento, conceito ou atitude, sejam eles corretos e
aceitos socialmente ou ndo, sempre é possivel um outro olhar, uma tentativa de
reformulagdo, antes impensada, que provoca o humor quando o leitor a identifica.

Na tira abaixo, a fala final de Mafalda revela outra possibilidade de interpretar o

significado da palavra “Congresso”:

(" aue 6Tmor )t p

COMPREI TRES s/ e, FALDA!
NTRADAS PARA IRMOS .qo\ /V ACHO QUE A MAFALPA i ADIVINH Al Amv?v:Mos ﬂ QUY):
[\ Teao NeANTL /|| VA1 GOSTAR. SA0 TOP0S | b Uy pvaR) | AO CONGRESSO
e | BONS ATORES EOIZEM ! | e — o £ e ‘
QUE O ESPETACULO € ' | \ !
MUITO DIVERTIPO

Ao contrario dos pais, Mafalda nio entende o teatro para criangas como seus pais.
Cabisbaixa, reconhece o lugar onde ha “bons atores” que fazem o espetaculo ser “muito
divertido” como o Congresso, ndo o teatro infantil, como seus pais haviam previamente
imaginado.

Essa diferenca de definigdes para um mesmo conceito é responsavel pelo humor
na tira. Para o leitor, o texto exemplificador do casal é coerente enquanto descrigio de
um teatro infantil, até que Mafalda infere outra significagio para o conceito, e assim,
provoca a reflexio no leitor.

A relevancia, oitavo fator necessirio ao estabelecimento da coeréncia, ¢é

7 . . ~ ~ /
responsavel pelo reconhecimento, avaliagdo e compreensio do contetido expresso no

A N 4 \ e A . . . 7
texto. O processo de relevancia esta atrelado a importancia do texto para o leitor; isto é,
um texto sera passivel de interpretagdo se este, por sua vez, possuir um tema que seja
conhecido e tido como relevante pelo leitor. O principio da relevancia pode ser aplicado

a tira a seguir:
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‘3;.‘ [ 4 e
H SEU PA) ESTA ENTAO £
POENTE?

SUA MAE?
FALA BAIXO! TEM 4
UM OOENTE Ef 4 i

1 N X .
s 1 Tamstm Nao

Na tira, Mafalda demonstra grande preocupagio com o mundo, que na visdo dela,
se encontra doente. Ao receber Filipe em sua casa, animado como se pode perceber pela
saudagdo “Oi!” se comparada com a fonte das falas subsequentes, a garota pede siléncio
em respeito ao fato de ter “um doente em casa”. O cuidado com quem esta debilitado
cresce a medida que se aproximam de um leito, no qual o globo terrestre repousa.
Mafalda esta sentada, cuidando de um mundo nio-sadio. Essa tira é relevante para todos
os leitores que, assim como a personagem, se importam com a satde, isto €, com o bom
desenvolvimento das acdes e nacdes mundiais.

O nono e Gltimo item que assegura a coeréncia no texto € a focalizagio. Ele esta
diretamente relacionado ao conhecimento de mundo e ao partilhado, e responde
também pelas varias hipéteses de leitura que o leitor e seu histérico (social, cultural,
economico, etc.) lhe permitem fazer de um texto. Logo, um médico ndo lerd um texto da
mesma forma que um estudante, ou que um professor, ou que uma doméstica, ou que
ainda um jogador de futebol.

Quando HQs sio lidas, fatores como a diagramagio da pagina, o contorno dos
quadrinhos, o titulo da historia, entre outros, preparam o leitor, acionando seu
conhecimento de mundo a fim de gerar expectativas antes do inicio da leitura, sem que o
leitor tenha ciéncia desse processo, ou seja, essa preparagio para a leitura é intuitiva. O

foco recai sobre alguns elementos da histéria, conforme a tira a seguir:
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"0 QUEFOI, )/ PORQUE DEPOIS DO /' E0 PODERIA DIZER QUE \ MAS VOCE ESTA PREC)-
MAE? POR VERAO PASSADO ENGOR-| | MAIS DA METADE DA HOMA- ¥ | SANDO £ DE CONSOLO, E
QUE VOCE DE| MUITO E ESTOU

NIDADE NAO PODE ENGOR- NAO DE PASSAR POR ES-
DAR UM GRAMA PORQUE NAO =

TINHA O QUE COMER
Ll

ESTA CHO-

HORRIVEL DE BIQUINI! TOPIDA, NAO £7

O primeiro quadrinho dessa historia apresenta a mae de Mafalda aos prantos por
meio da unido das linguagens verbal e nio verbal presentes na onomatopeia “Buaaa!”, no
contorno do baldo e na expressio corporal de levar a mio a cabega e da boca aberta em
sinal de desespero e descontentamento. No segundo quadrinho, a mulher ainda chora, e
isso é possivel de ser afirmado através do contorno do baldo, da expressio “snif!” e do ato
de esconder o rosto com as maos.

Enfim, os fatores de textualidade sio decisivos para que o leitor compreenda a
mensagem pretendida pelo autor. Nesse sentido, cada um desses elementos possui sua
importancia, contribuindo para a realizagdo da leitura significativa e sua auséncia no

texto, compromete o estabelecimento da coeréncia textual. Pontes (2007: 52) destaca que:

A textualizagdo é um processo de mio dupla, isto é, o locutor, por seu
lado, é um produtor de textos; e o interlocutor, por sua vez, faz o
processamento cognitivo para ler e compreender textos. Portanto, é um
modelo sociointeracional de comunicagao.

De modo geral, a coeréncia garante que todos os elementos presentes nas historias

em quadrinhos estejam em harmonia: o texto verbal presente nos titulos, legendas,
’ ~ , . , . , .

contedo do baldo, entre outros; até o texto imagetico representado no cenario,

tamanho e formato dos quadros, e até destacando certas palavras, como as onomatopeias,

por exemplo. Desse modo, ainda que surpreenda, causando riso ou reflexdo, a leitura ndo

gera estranhamento, uma vez que todos os fatores convergem para que se estabeleca a

comunicagio entre autor e leitor.
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Quando as linguagens verbal e nio-verbal atuam conjuntamente e conseguem a

. : : : , : /o
cooperagdo do leitor, que aciona seus conhecimentos prévios, domina o codigo
linguistico, infere significados e relaciona a outras informagdes ou experiéncias, a leitura
flui naturalmente, torna-se atrativa, envolvente e prazerosa para os mais variados

publicos.

Consideragdes finais

O principal proposito deste artigo foi apresentar um panorama geral da
composigio e da leitura das historias em quadrinhos, bem como a evidente importancia
das HQs em sala de aula enquanto material didatico; mas, sobretudo, como leitura de

. ~ ~ 7. . ./
entretenimento na promogao da reflexdo e do senso critico dos individuos pertencentes a
todas as faixas etarias.

Para tanto, sabe-se que a linguagem mista das HQs contribui de forma
significativa para a composi¢io do significado das tiras, agindo como elemento
facilitador do entendimento ao unir as linguagens verbal e ndo verbal. E é exatamente
isso que faz o género HQ ser tdo bem aceito: trata-se de um género de facil leitura e

~ . . YA . ’ . . ’ .. /4
compreensdo, curto, divertido, mas com propositos, seja de critica, seja de satira, ou até
mesmo instrutiva, por meio da comicidade e/ou ambiguidade, cuja significagio é
concebida quadro a quadro junto ao leitor e sua experiéncia de vida.

Assim, podemos entender que a coeréncia, enquanto principio de
interpretabilidade, decorrente de diversos fatores ocorre na interagio produtor-leitor; é o
fator que constréi a significagdo, a partir da relagdo texto-usuario. Portanto, fatores
como a situagdo em que foi produzida, o contexto situacional e as intengdes envolvidas

. . - A :
nesse processo sdo fatores decisivos na determinagio da coeréncia e do estabelecimento

do sentido.
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