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RESUMO - O presente artigo trata do romance A rebours, de ]J.-K. Huysmans,
procurando mostrar como o protagonista constréi um mundo artificial, uma
representagio ou extensio dos préprios sentidos, em que cultuara diferentes
manifestagdes artisticas, para levar a0 maximo o gozo dos sentidos. Uma dessas
manifestagdes artisticas sera a pintura, representada pelo simbolista Gustave Moreau,
com suas telas sobre a mitica figura de Salomé.

PALAVRAS-CHAVE - A rebours, representagio, ioga dos sentidos, arte pictorica.

ABSTRACT - This article deals with the novel A rebours, by J.-K. Huysmans, trying to
show how the protagonist builds an artificial world, a representation or extension of
their own senses, where deals with different artistic manifestations, to take the fullest
sense gratification. One of these artistic expressions will be painting, represented by
Symbolist Gustave Moreau, with his paintings on the mytichal figure of Salome.
KEYWORDS - A Rebours, representation, taken, yoga sense, pictorial art.

Em 1884, o escritor francés Joris-Karl Huysmans publicou A rebours, romance que,
20 inaugurar um novo caminho na Literatura, rompia definitivamente com os canones
do Naturalismo, a ponto de ter sido repreendido severamente por seu mestre Zola.
Segundo as palavras do préprio Huysmans, a censura do autor de Thérése Raguin

resumia-se a0 seguinte:

Certa tarde em que passeavamos os dois pelo campo, ele se deteve

! professora de Literatura da FASS (Sdo Sebastido), autora de O Insélito e a Desumanizag&oem Ensaio sobre
a Cegueira, de José Saramago.
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bruscamente e, com um olhar sombrio, censurou-me o livro, dizendo que eu
assestava um golpe terrivel no naturalismo, que fazia a escola desviar-se do
seu caminho, que queimava ademais os meus barcos com semelhante
romance, pois nenhum género de literatura era possivel nesse género
esgotado num s6 volume, e, amigavelmente - pois era um homem excelente
— incitou-me a voltar a trilha ja estabelecida, a aplicar-me a um estudo de
costumes. (HUYSMANS, 1987: p. 268)

Com efeito, apesar do descritivismo, que abafa a agdo, do rigor detalhista, o
romance de Huysmans contraria a ligdo naturalista principalmente por inverter a relagio
entre o sujeito e o objeto. No caso do Naturalismo, o sujeito sempre comparece como

A , . : : L
epifendmeno do cenario ambiente e, como tal, submete-se, de maneira passiva, as suas
leis; ja em As avessas, da-se o oposto, o cenario é que é moldado as vontades do sujeito.
Mas ha outros aspectos que fazem que esse romance especioso rompa com a escola
naturalista, entre eles, chamariamos a atengdo do seguinte: em vez de o autor se
preocupar com o retrato do todo social, concentra seu interesse no exame da
monomania da personagem principal que se diria, a rigor, ser a inica do romance. Em
suma: Huysmans concebeu a historia de um excéntrico que se isola numa casa de campo,
cercando-se de tudo o que lhe poderia excitar os sentidos cansados e exauridos na vida
em sociedade - perfumes, licores, plantas exoticas, objetos de decoragio, obras da
literatura e quadros — que servem para lhe ativar o espirito e os nervos e conduzi-lo a um

~ O . . D
estado de exasperagdo estética. Nesse sentido, os estimulantes sensoriais e as obras de arte
servem para conduzi-lo a uma espécie de Nirvana, longe do mundo materialista e vulgar.
O mundo, portanto, torna-se sua representagao, moldado conforme seu gosto, suas

.y , , :
esquisitices, a exemplo do que se da no capitulo IV, quando des Esseintes compra uma
tartaruga e manda incrustar em seu casco pedrarias, para, prazerosamente, contempla-la
enquanto o animal se desloca sobre o tapete da sala.

Desenvolvendo, nas palavras de José Paulo Paes uma “ioga dos sentidos” (1987: 11)
que se apuram, a medida que transcorre a narrativa quase sem enredo, Huysmans acabou

T , o ,
por compor um romance enciclopédico, no qual cada capitulo constitui uma espécie de

verbete sobre gemas preciosas, perfumes, bebidas, plantas exéticas, literatura, pintura,
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etc. A arte pictérica comparece especificamente no capitulo V, em que des Esseintes
aponta seus pintores prediletos: Jan Luyken, gravador holandés, autor de Perseguicdes
religiosas, que o atrai pelas extravagancias, pelo grotesco; Bresdin, de A comédia da morte
e O bom samaritano, que pintava paisagens inverossimeis, povoadas de monstros; Odile
Redon, que criou sonhos fantasticos, cheios de corpos desmesurados, deformados; Goya,
autor de Provérbios, que impressiona pelos pesadelos, alucinagdes, e, por fim, Gustave
Moreau, autor de pinturas sutis, simbdlicas, em que o decorativo serve de pano de fundo
para cenas de perversidade, de erotismo doentio. A seguir, reproduzimos os fragmentos
em que a personagem descreve, com sua imaginagdo delirante, duas das telas do pintor

francés que tém como motivo principal a figura de Salomé:

Ao mesmo tempo em que se tornava mais agudo seu desejo de subtrair-
se a uma época odiosa, de indignas velhacarias, a necessidade de nio mais ver
quadros representando a efigie humana que maculava Paris entre quatro
paredes ou errava pelas ruas a cata de dinheiro, tornara-se para ele mais
despética.

Apos ter-se desinteressado da existéncia contemporanea, havia decidido
nio introduzir em sua célula larvas de repugnancias ou pesares; quisera, por
isso, uma pintura sutil, extravagante, mergulhada num antigo sonho, numa
corrupgao antiga, longe de nossos costumes, de nossos dias.

Quisera, para deleite de seu espirito e alegria de seus olhos, algumas
obras sugestivas que o transportassem a um mundo desconhecido,
desvendando-lhe os rastros de novas conjecturas, sacudindo-lhe o sistema
nervoso com histerias eruditas, pesadelos complicados, visdes languidas e
atrozes.

Existia, entre todos, um artista cujo talento o arrebatava em longos
transportes, Gustave Moreau.

Dele tinha adquirido duas obras-primas e, noites a fio, sonhava diante de
uma delas, o quadro de Salomé, assim concebido:
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Um trono se erguia, semelhante ao altar-mor de uma catedral, sob
inimeras abobadas apoiadas em colunas atarracadas, bem como em pilares
romanos, esmaltados de ladrilhos policromos, engastados de mosaicos,
incrustados de lapis-lazili e de sard6nica, num palacio parecido a uma basilica
de arquitetura a um s6 tempo mugulmana e bizantina.

No centro do tabernaculo, que dominava o altar precedido de degraus
em forma de meias-bacias de fontenario, o Tetrarca Herodes estava sentado,
com uma tiara na cabega, as pernas juntas, as mios sobre os joelhos.

O rosto era amarelo, apergaminhado, cortado de rugas, devastado pela
idade; a longa barba flutuava como uma nuvem branca sobre as estrelas de
pedrarias que lhe constelavam a tnica bordada de ornatos numa placa sobre
o peito.

Ao redor dessa estatua imével, congelada numa postura hieratica de deus
hindu, queimavam incensos, lancando nuvens de vapores que eram
trespassadas pelo brilho das pedras engastadas nas faces internas do trono, a
semelhanga de olhos fosforeos de feras; depois, o vapor subia, espalhando-se
pelas arcadas onde a fumaga azulada se misturava ao p6 de ouro dos longos
raios de luz solar que tombavam das arcadas.

No odor perverso dos incensos, na atmosfera superaquecida dessa
igreja, Salomé, o brago direito estendido num gesto de comando, o esquerdo
dobrado segurando um grande l6tus a altura do rosto, avanga lentamente nas
pontas dos pés, aos acordes de uma guitarra cujas cordas sdo feridas por uma
mulher agachada.

A face recolhida numa expressio solene, quase augusta, da ela inicio a
ltbrica danga que deve acordar os sentidos entorpecidos do velho Herodes;
seus seios ondulam e, rogados pelos colares que turbilhonam, ficam de bicos
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eretos; sobre a pele umida, os diamantes presos cintilam; seus braceletes, seus
cintos, seus anéis langam fatlhas; sobre a tlnica triunfal, recamada de pérolas,
ornada com ramagens de prata, guarnecida de palhetas de ouro, a couraga de
ourivesaria em que cada malha é uma pedra entra em combustio, faz
serpentes de fogo se entrecruzarem, fervilha sobre a carne mate, sobre a pele
rosa-cha, a semelhanga de espléndidos insetos de élitros ofuscantes,
marmoreados de carmim, salpicados de amarelo-ouro, matizados de azul-ago,
mosqueados de verde-pavdo.

De olhos fixos, concentrada feito uma sonambula, ela nio vé nem o
Tetrarca que freme, nem a mae, Herodias, que a vigia, nem o hermafrodita
ou eunuco que se mantém de sabre na mio pouco abaixo do trono, uma
terrivel figura velada até o rosto e cuja mama de castrado pende, feito cabaga,
sob a tanica sarapintada de laranja.

O tipo de Salomé, que tanto fascina os artistas e os poetas, obsidiava des
Esseintes havia anos. Quantas vezes ndo lera, na velha Biblia de Pierre
Variquet traduzida pelos doutores em teologia da Universidade de Louvaina,
o Evangelho de S. Mateus que narra, em frases candidas e breves, a degolagdo
do Precursor; quantas vezes ndo sonhara em meio a estas linhas:

“Festejando-se, porém, o dia natalicio de Herodes, dangou a filha
de Herodias diante dele, e agradou a Herodes.

“Pelo que prometeu com juramento dar-lhe tudo o que pedisse;

“E ela, instruida previamente por sua mde, disse: Da-me aqui num
prato a cabega de Jodo Batista.

“E o rei afligiu-se, mas, por causa do juramento, e dos que estavam
com ele, mandou que se lhe desse.

“E mandou degolar Jodo no carcere.

“E a sua cabega foi trazida num prato, e dada & menina, e ela a
levou a sua mde.”

Mas nem S. Mateus, nem S. Marco, nem S. Lucas, nem os outros
evangelistas, demoraram-se nos encantos delirantes, nas ativas depravagdes da
dancarina. Ela permanecia apagada, perdida, misteriosa e vaga, na névoa
longinqua dos séculos, inapreensivel para os espiritos precisos e terra-a-terra,
acessivel somente aos cérebros excitados, agucados e como que tornados
visionarios pela nevrose; rebelde aos pintores da carne, a Rubens que a
disfar¢ou numa agougueira de Flandres, incompreensivel a todos os escritores
que nunca puderam exprimir a inquietante exaltagdo da dancarina, a refinada
grandeza da assassina.

Na obra de Gustave Moreau, concebida fora de todos os dados do
Testamento, des Esseintes via enfim realizada aquela Salomé sobre-humana e
estranha que havia sonhado. Ela ndo era mais apenas a bailarina que arranca,
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com uma corrupta torgdo de seus rins, o grito de desejo e de lascivia de um
velho; que estanca a energia, anula a vontade de um rei por meio de
ondulacdes de seios, sacudidelas de ventre, estremecimentos de coxas;
tornava-se, de alguma maneira, a deidade simbdlica da indestrutivel Luxtria,
a deusa da imortal Histeria, a Beleza maldita, entre todas eleita pela
catalepsia, que lhe inteiriga as carnes e lhe enrija os muasculos; a Besta mons-
truosa, indiferente, irresponsavel, insensivel, a envenenar, como a Helena
antiga, tudo quanto dela se aproxima, tudo quanto a vé, tudo quanto ela toca.

Assim compreendida, pertencia as teogonias do Extremo Oriente; nio
procedia mais das tradigdes biblicas, ndo podia mais sequer ser assimilada a
imagem viva da Babilonia, a real Prostituta do Apocalipse, paramentada
como ela de joias e de plirpura, como ela arrebicada, mas n3o atirada, por
uma poténcia fatidica por uma forga suprema, nas excitantes abje¢des da
devassidio.

O pintor parecia alias ter querido afirmar sua vontade de manter-se fora
dos séculos, de nio precisar origem, pais ou época quando pos a sua Salomé
no meio daquele extraordinario palacio, de estilo confuso e grandioso,
vestindo-a de roupas suntuosas e quiméricas, coroando-a com um incerto dia-
dema em forma de torre fenicia, tal como o de Salambd, e colocando-lhe na
méio, por fim, o cetro de Isis, a flor sagrada do Egito e da India, o grande
lotus.

Des Esseintes buscava o sentido desse emblema. Teria a significagdo
falica que lhe emprestam os cultos primordiais da India; anunciaria ao velho
Herodes uma oblagio de virgindade, uma troca de sangue, uma chaga impura
solicitada, oferecida sob a condigdo expressa de um assassinio; ou represen-
taria antes a alegoria da fecundidade, o mito hindu da vida, uma existéncia
sustida por dedos de mulher, arrancada, esmagada por mdos palpitantes de
homem que a deméncia arrebata, que uma crise da carne alucina?

Outrossim, ao prover sua enigmatica deusa do 16tus venerado, o pintor
talvez tenha pensado na dangarina, na mulher mortal, no Vaso maculado,
causa de todos os pecados e de todos os crimes; talvez se tivesse lembrado dos
ritos do velho Egito, das cerimonias sepulcrais do embalsamamento, em que
os quimicos e os sacerdotes estendem o cadaver da morta sobre um banco de
jaspe, com agulhas curvas lhe arrancam o cérebro pelas fossas nasais, as
entranhas por incisio praticada no seu flanco esquerdo, e depois, antes de lhe
dourarem as unhas e os dentes, antes de unta-lo de betume e de esséncias,
inserem-lhe, para purificar as partes sexuais, as castas pétalas da divina flor.

Fosse como fosse, uma fascinacio irresistivel irradiava dessa tela, mas a
aquarela intitulada A apari¢io quica era ainda mais inquietante.
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Al, o palacio de Herodes se elevava, como um Alhambra, sobre colunas
ligeiras, irisadas de ladrilhos mouriscos chumbados como que com uma
argamassa de prata, um cimento de ouro; arabescos partiam de losangos em
lapis-lazili, corriam em fio ao longo das clpulas onde, sobre marchetarias de
nacar, alastravam-se brilhos de arco-iris, fogos de prisma.

O assassinio fora praticado; agora o carrasco se mantinha impassivel, as
mados sobre o cabo de sua longa espada manchada de sangue.

A cabega decapitada do santo elevava-se sobre o prato pousado em cima
dos ladrilhos, dali a olhar livida, a boca descorada e aberta, o pescogo
carmesim a pingar de lagrimas. Um mosaico cercava o rosto de onde se
desprendia uma auréola que dardejava flechas de luz sob os porticos,
iluminando a terrivel ascensio da cabeca, acendendo o globo vitreo das
pupilas fixadas, de certo modo crispadas sobre a dangarina.

Num gesto de pavor, Salomé repele a visio aterradora que a imobiliza
na ponta dos pés; seus olhos se dilatam, sua mio aperta convulsivamente a
garganta. Ela esta quase nua; no ardor da danga, os véus se desataram, os
brocados escorregaram; esta vestida tdo-s6 de materiais de ourives e de
minerais lacidos; um gorjal lhe aperta o talhe qual fosse um corpete e, a
semelhanca de broche soberbo, uma joia maravilhosa dardeja clardes na
ranhura dos seus dois seios; mais abaixo, nas ancas, o cinto que a rodeia
cobre-lhe a parte superior das coxas sobre as quais pende um gigantesco
pingente de onde flui um rio de rubis e de esmeraldas; por fim, sobre o corpo
desnudo, entre o gorjal e o cinto, o ventre convexo, escavado pelo umbigo
cujo orificio parece um sinete gravado em Onix, de tons leitosos e cores
roseas.

Aos raios ardentes desprendidos pela cabeca do Precursor, todas as
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facetas das joias se abrasam; as pedras se animam, desenham o corpo da
mulher em tragos incandescentes; picam-na no pesco¢o, nas pernas, nos
bragos, pontos igneos, vermelhos como brasas, violetas como jatos de gas,
azuis, como chamas de alcool, brancos como raios de astro.

A horrivel cabega flameja, sempre a sangrar, pondo coagulos de ptrpura
sombria na ponta da barba e dos cabelos. Visivel apenas para Salomé, ela n3o
espreita, no seu morno olhar, Herodias que sonha com seus 6dios enfim
saciados, nem o Tetrarca que, inclinado um pouco para a frente, as maos
sobre os joelhos, ainda ofega, transtornado por aquela nudez de mulher
impregnada de odores selvagens, envolta em balsamos, defumada de incensos
e de mirras.

Tal como o velho rei, des Esseintes permanecia derrotado, aniquilado,
presa de vertigem diante dessa dangarina menos majestosa, menos altiva,
porém mais perturbadora do que a Salomé do quadro a 6leo.

Na estatua insensivel e impiedosa, no inocente e perigoso idolo, o
erotismo, o terror do ser humano amanhecera; o grande létus tinha
desaparecido, a deusa se desvanecera; um horrendo pesadelo estrangulava
agora a histrid, extasiada pelo rodopio da danga, a cortesd petrificada,
hipnotizada pelo horror.

Aqui, ela era verdadeiramente meretriz; obedecia ao seu temperamento
de mulher ardente e cruel; vivia, mais refinada e mais selvagem, mais
execravel e mais extravagante; despertava mais energicamente os sentidos em
letargo do homem, enfeiti¢ava, domava-lhe com mais seguranga as vontades,
com seu encanto de grande flor venérea brotada em canteiros sacrilegos,
cultivada em estufas impias.

Como des Esseintes costumava dizer, jamais, em época alguma, a
aquarela pudera atingir tal brilho de colorido; jamais a pobreza das cores
quimicas fizera jorrar sobre o papel semelhantes corusca¢des de pedras, tais
clardes de vitrais feridos por raios de sol, faustos assim tdo fabulosos, tdo
ofuscantes, de tecidos e de carnes.

E, perdido na sua contemplagdo, ele esquadrinhava as origens daquele
grande artista, daquele pagio mistico, daquele iluminado que conseguia
abstrair-se do mundo o bastante para avistar, em plena Paris, o resplendor de
visOes cruéis, as feéricas apoteoses de outras épocas.

Sua filiagdo, des Esseintes a rastreava a custo; aqui e ali, vagas
reminiscéncias de Mantegna e de Jacopo de Barbari; aqui e ali, confusas
obsessdes a da Vinci e febres de cor a Delacroix; todavia, a influéncia desses
mestres permanecia em suma imperceptivel: a verdade era que Gustave
Moreau n3o descendia de ninguém. Sem ascendente verdadeiro, sem des-
cendentes possiveis, continuava Unico na arte contemporanea. Remontando
as fontes etnograficas, as origens de mitologias cujos enigmas sangrentos ele
comparava e desenredava; reunindo, fundindo numa sé as lendas vindas. do
Extremo Oriente e metamorfoseadas pelas crengas de outros povos, ele
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justificava desse modo suas fusdes arquitetonicas, seus amalgamas luxuosos e
inesperados de estofos, suas sinistras e hieraticas alegorias exacerbadas pelas
inquietas perspicacias de um nervosismo ele todo moderno; e se mantinha
sempre doloroso, obsessionado pelos simbolos de perversidade e amores
sobre-humanos, de estupros divinos consumados sem abandono nem
esperangas. (HUYSMANS, 1987: P. 83-90)

Numa primeira instancia, é preciso pensar em trés estratos, no que diz respeito ao
motivo da tela original e a interpretagio feita por des Esseintes sobre a personagem

enigmatica de Salomé:

1. o texto biblico;

2. a tela de Moreau;

3. a interpretagdo da tela de Moreau por des Esseintes e, por extensdo, a
interpretagio do motivo biblico;

O texto biblico provém de S. Mateus (como poderia prover de S. Marcos, de S.
Jodo ou de S. Lucas) que, como o de seus colegas evangelistas, apresenta as mesmas
Vi . \ . A . /
caracteristicas: o narrador permanece a distancia; como resultado, o texto € seco, sem
~ . i A i J ~
ornamentagdes, indo direto ao ponto e supondo uma sequéncia logica de fatos e agdes,
sem, no entanto, reproduzir com detalhes tanto a cena da danga quanto do sacrificio do

profeta:

a) A danga:

“Festejando-se, porém, o dia natalicio de Herodes, dangou a filha de Herodias
diante dele, e agradou a Herodes.”

b) O sacrificio:

“E mandou degolar Jodo no carcere.”

Como consequéncia, verifica-se que a Salomé do texto biblico é uma figura apagadissima,

a ponto de n3o ter um nome e ser apresentada apenas por metonimias - “a filha de
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Herodias” e “menina” - e de as suas motivagdes para o sacrificio de Jodo Batista serem
muito vagas. Quando muito, se percebe que o seu inusitado pedido foi feito por
indistria da mie, o que serve para lhe tirar toda a responsabilidade do ato. Nesse caso,
deixa de ser sujeito de uma agdo grandiosa e transforma-se em mero instrumento de
outrem. Alias, Huysmans tem plena consciéncia disso e é o que seu narrador, filtrando o

pensamento de des Esseintes, expde no seguinte fragmento:

Mas nem S. Mateus, nem S. Marco, nem S. Lucas, nem os outros
evangelistas, demoraram-se nos encantos delirantes, nas ativas depravagdes da
dancarina. Ela permanecia apagada, perdida, misteriosa e vaga, na névoa
longinqua dos séculos, inapreensivel para os espiritos precisos e terra-a-terra,
acessivel somente aos cérebros excitados, agugados e como que tornados
visionarios pela nevrose; rebelde aos pintores da carne, a Rubens que a
disfargou numa agougueira de Flandres, incompreensivel a todos os escritores
que nunca puderam exprimir a inquietante exaltagdo da dancarina, a refinada
grandeza da assassina.

Ha, portanto, em principio, duas Salomés: a que a Biblia (e talvez mesmo a Histéria)
sugere timidamente, apresentando-a como personagem de segundo plano, e a que uma
tradicio de alguns artistas privilegiados (entre eles, pintores, poetas, romancistas e
dramaturgos) consagrou, trazendo-a para um primeiro plano e iluminando-a
~ 4 4
soberbamente com as luzes, para chamar a atencdo para algo que sera explorado até a
~ s . ;.
exaustdo: o sacrificio sangrento do profeta como forma de se elevar a gloria, a grandeza
da dangarina. Gustave Moreau foi um dos muitos artistas que escolheram esse caminho.
O pintor frances (Paris, 1826-1898) é genericamente conhecido como simbolista,
embora essa designagdo nio seja la muito precisa, se pensarmos na corrente literaria do
fim do século XIX. Se de um lado, ha alguns pontos em comum entre o Simbolismo na
literatura e a pintura de Moreau, mais especificamente no que diz respeito ao amor pelo
exético, pelo Oriente Proximo e a atmosfera de sonho, por outro lado, ha outros
. . / ~ M
aspectos que os distinguem bastante. Entre eles, chamariamos a atengio do sensualismo,
da excessiva morbidez. Nesse caso, talvez fosse mais conveniente classificar Moreau de

decadentista, porquanto o pintor francés tem uma fixagio muito grande por civilizagdes
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mortas e de grande esplendor, o que o levou a criar um clima fantasmagérico, por meio
de cenarios suntuosos, em que se privilegia o ornamental, o sensual. O carater excessivo
da pintura de Moreau faz que pensemos que a inspira¢do original ndo tenha vindo
propriamente do texto biblico, como o proprio des Esseintes afirma em suas
elucubragdes, mas, na realidade, das lendas e dos mitos criados em torno de Salomé e que
redundaram em telas das mais diversas e textos poematicos ou nio, produzidos ao longo
dos tempos. Mas o importante é que se frise que o pintor francés visa a fazer que o
espectador, em vez de retomar o passado morto, de carater historico, mimeticamente
recuperado, tenha a oportunidade de penetrar num mundo exdtico, fruto do sonho e,
por isso mesmo, de contornos imprecisos, indefinidos.

No caso do romance A rebours, como des Esseintes é um espectador dos mais
privilegiados, a sua visio das telas leva-o a contaminar o mito salomeico de todas as suas
idiossincrasias e obsessdes. As pinturas de Moreau sdo, portanto, um motivo deflagrador
de um processo em que o neurasténico anti-heroi mergulhe cada vez mais no mundo
diverso daquele em que vive, no qual pode dar vazdo a sua estesia, a sua ioga dos
sentidos. Isso fica bem patente na primeira parte do texto de Huysmans, referente ao
episodio da contemplagio das telas. Des Esseintes procura “subtrair-se a uma época
odiosa”, na qual o homem s6 se preocupava com a busca desenfreada de dinheiro. Por
isso mesmo € que, recusando as simples repugnancias e pesares, busca refigio num

»

“antigo sonho”, “longe de nossos costumes, de nossos dias”. Mais ainda: ha um desejo de
: , : : «
alimentar fortemente o espirito, os olhos e o sistema nervoso, por meio de “obras
sugestivas” que o transportassem “a um mundo desconhecido”, Isto é, as telas funcionam
como poderoso estimulante, de modo a agir sensualmente sobre os sentidos, para lhe
despertar sensagdes extravagantes e ajuda-lo a (re)construir um mundo imaginario que
: R :
pouco ou nada tem a ver com a realidade contemporanea ou mesmo com a realidade
histérica. A transformagdo do histérico é bem patente no instante em que des Esseintes
principia por analisar as telas, coligindo elementos decorativos de varias fontes, como se

apontasse em Moreau uma espécie de arquitetura sincrética, em que ha elementos

originarios das tradi¢des artisticas cristds (“catedral”), romana (“pilares romanos”),
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“mugulmana e bizantina”, sem contar a referéncia ao “deus hindu”, atribuida a figura
hieratica de Herodes.

Alias, esse aspecto ¢é salientado por des Esseintes, quando ele afirma que Gustave
Moreau “parecia alias ter querido afirmar sua vontade de manter-se fora dos séculos, de
nio precisar origem, pais ou época quando pds a sua Salomé no meio daquele
extraordinario palacio, de estilo confuso e grandioso”. Essa mistura de estilos

. A . .y ’ o

arquitetOnicos ja esta presente em toda a obra de Moreau que, para recuperar o exotico,
R ~ . . . , .
o fantasmagorico, nio hesitou em representar motivos mitologicos ao lado de um
motivo biblico obsedante, mas é importante que se frise que sempre buscando acentuar o
carater decorativo que tem estreita ligagdo com o sensual. Dai que seja mais significativo
: : : : : Ca
em sua pintura o imperativo das linhas sobre os volumes, para dar imprecisio as formas,
aos objetos. Nesse sentido, ele se diferencia basicamente tanto da pintura realista, de um
Courbet, por exemplo, que privilegiava os volumes, quanto dos impressionistas, porque
o uso da linha, das volutas pouco tem a ver com a busca de sensagdes, provocadas pelos
efeitos de luz e sombras, pelas manchas de cor aplicadas na tela, lado a lado. Sem contar
que os impressionistas tinham predile¢des por cenas da Natureza ou por cenas do
cotidiano, com os motivos sendo escolhidos a posteriori e que tém como finalidade
provocar as sensagdes, enquanto, por sua vez, em Moreau, o motivo, escolhido a priori,
provém da tradigdo, dos grandes mitos, da histéria, e tem por objetivo, além de excitar as
sensagdes, excitar igualmente o imaginario.

Mas como Moreau deforma os mitos, pondo-os a servigo de sua sensualidade, de

. 1. , . 3

seu sensorialismo exacerbado, € claro que provoca em des Esseintes uma espécie de
alucinagdo, a ponto de ele interpretar as telas, como ja o dissemos, projetando nelas suas
T . e g "

idiossincrasias. A comegar que podemos ver, ja de inicio, um processo de representagio

e

simbolica em que as personagens se tornam emblemas de um modo de ver o mundo, a
realidade de uma perspectiva bem propria. Assim, a figura de Herodes, pintada por
Moreau, é o simbolo do homem moderno, cujos sentidos se esgotaram. O velho de rosto
“amarelo, apergaminhado, cortado de rugas, devastado pela idade” vai necessitar de um

estimulo extraordinario, de uma espécie de droga, capaz de lhe causar o “desregramento
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de todos os sentidos” rimbaudiano, na medida em que tem os sentidos entorpecidos.
Salomé representa esse estimulo por meio da “lubrica danga” - ao lado da atragio
b N : « » «l.:
propriamente sexual, provocada pela visio dos seios que “ondulam” com os “bicos
eretos” e da “pele imida”, outro tipo de atragio se oferece, aquela que nasce da
. . : : . .
contemplacdo da luminosidade intensa, presente nos diamantes que cintilam, nos anéis
« / ”» A . \ ’ \ 7 .
que “langam fatlhas”, nas referéncias as pérolas, a prata, ao ouro da tunica, das ramagens,
das palhetas e na referéncia a “couraca de ourivesaria”, cujas pedras entram em
combustio, a metafora das “serpentes de fogo” e dos “espléndidos insetos de élitros
ofuscantes”. O fascinio de Salomé que embriaga o velho Herodes tem um carater
essencialmente primitivo, porque se exerce por meio do fogo, das chamas sobre os olhos,
o mais sensual dos sentidos.
Algo equivalente acontece com des Esseintes, colocado na posigio de Herodes
(“Tal como o velho rei, des Esseintes permanecia derrotado, aniquilado, presa de
vertigem diante dessa dangarina”), observando a dangarina, a quem da vida e a quem
impulsiona para a danga que comega a se realizar. Nesse sentido, mais do que uma
. ~ . 7. ’ . . ’
interpretagdo do quadro, o que o anti-her6i faz é dinamiza-lo, é transformar a cena

estatica em cena dinamica, o que fica bem claro no seguinte trecho:

No odor perverso dos incensos, na atmosfera superaquecida dessa
igreja, Salomé, o brago direito estendido num gesto de comando, o esquerdo
dobrado segurando um grande 16tus a altura do rosto, avanga lentamente nas
pontas dos pés, aos acordes de uma guitarra cujas cordas sdo feridas por uma
mulher agachada.

Observem-se os verbos de movimento “avanga”, “sdo feridas”, referentes tanto
aos passos da dangarina quanto ao tocar da guitarra. Algo similar acontece no
comentario referente a contemplagio da cabeca decepada de Jodo Batista, em que esse
tipo de verbo também é constante “Salomé repele a visdo”, “seus olhos se dilatam”, “sua
mao aperta convulsivamente a garganta”, “uma joia maravilhosa dardeja clardes”,

acentuando-se ainda mais na descrigio da extrema incandescéncia da figura feminina, que
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parece atrair para si tudo quanto é brilho e luminosidade, que serdo responsaveis pela

hipnose do contemplador:

Aos raios ardentes desprendidos pela cabega do Precursor, todas as facetas das
jolas se abrasam; as pedras se animam, desenham o corpo da mulher em
tragos incandescentes; picam-na no pescogo, nas pernas, nos bragos, pontos
igneos, vermelhos como brasas, violetas como jatos de gas, azuis, como
chamas de alcool, brancos como raios de astro.

Assim, des Esseintes, em vez de ser apenas um critico, um exegeta de duas telas de
Gustave Moreau, mais propriamente se insere dentro da cena, roubando a posi¢io de
Herodes. E como se ele fosse transportado para esse mundo de magia, de fascinio, para
esse templo em que se adora uma divindade. No credo sacrilego criado por Moreau, a
dancarina transforma-se na “deidade simbédlica da indestrutivel Luxtria, a deusa da
imortal Histeria”, ou se quiser, a Mulher como encarnagio do Mal. Contudo, como o
plano religioso esta diretamente ligado ao estético, € preciso considerar que o pintor visa
a criar um novo conceito de Beleza, ou, mesmo baseando-se nos motivos classicos,
alterar um conceito de Beleza também classico. A “Beleza maldita”, contrariamente ao
ideal de beleza tradicional, é aquela que, em vez de elevar o homem ao plano ideal, ao
sublime, rebaixa-o, pois se dirige a seus sentidos, despertando-lhe a sensualidade morbida,
os desejos repugnantes. Como o belo agora tem a missdo de fazer que o homem com os
sentidos entorpecidos, anestesiados, desperte, so lhe resta apelar para o horror, como
forma suprema de aticar o imaginario, de despertar os nervos. E nesse ponto que se
entende a exegese da tela seguinte, como numa relacio de causa e efeito. E o sacrificio do
Precursor, a ascensio da cabega sangrenta que iluminara ainda mais a dangarina,
transformando-a numa joia coruscante. O sangue, simbolo de vida, de forga, é a matéria-
prima necessaria para atigar o brilho, a intensidade da luz de Salomé e, por extensio,
fazer com que ela se torne o polo deflagrador de um processo de excitagdo de sentidos.

O despertar do grande sonho de des Esseintes da-se nos dois ultimos paragrafos do

texto, quando a personagem deixa a descrigdo interpretativa do quadro, a sua viagem por
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esse mundo de delirio e loucura, e envereda por reflexdes de carater dissertativo. Depois
de se referir a Mantegna, Jacopo de Barbari, da Vinci e Delacroix, como inspiradores de
Moreau, o narrador conclui pela ideia extravagante da geragdo espontanea, ao se referir
a0 fato de que o pintor nio “descendia de ninguém”, ja que ndo tinha “ascendente
verdadeiro”, “descendentes possiveis”, tornando-se, portanto, “Gnico na arte
A » M 4 ~ .
contemporanea”. Evidentemente, ha um exagero nessas reflexdes, porque todo artista
insere-se numa tradi¢io, mesmo que rompa com ela, e todo artista também tem
. . : , -
imitadores, mesmo que os imitadores venham a criar suas préprias tradi¢des. Gustave
Moreau, com seu brilho, com seu gosto de artista refinado, com suas extravagancias, na
. , : :
verdade, vai estabelecer a ponte entre a arte classica e harmoniosa do Renascimento e a
arte perturbadora do fim do século. Nesse sentido, os motivos da tradigio so
comparecem em Moreau como motivo para uma subversdo de valores, pois, em vez de

. .17 . \ . \ . A .
visarem ao equilibrio, a ordem, visam a dissonancia.
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