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A quebra das fronteiras rigidas entre as artes plasticas e o cinema nio é mais

: . A . .
novidade, sobretudo para os artistas contemporaneos que buscam a integragdo
S C : . .
simpatica entre as mais diversas linguagens, nacionalidades e culturas e o publico
espectador, que consome o resultado desta integragio celebrante no formato de

. A \ A . . ~

produtos culturais prét-a-porter. Neste caso, a referéncia e a citagdo corroboram a
fluidez trans-historica e a desmemoria politica, autenticando e reforgando a instrugio

, g : : :
no nivel enciclopédico, apaziguando conflitos estruturais e fartando momentaneamente
os desejos de um publico mesmerizado, siderado de estesia. Na contramio da produgio

- , . L . :
e fruigdo acriticas, um documentario cinematografico que merece destaque: A7t is... the
permanente revolution - outrage in great art [Arte é.. a revolucio permanente -
indignacio na grande arte], langado em 2012 pelo diretor alemdo radicado nos Estados
Unidos Manfred Kirchheimer.

Em seu filme, o cineasta explora as afinidades entre o fazer cinematografico e
. : p ,
certas formas de expressdo artistica, mais especificamente aquelas reprodutiveis, a saber,
a gravura em metal, pedra e madeira. Trés artistas plasticos desconhecidos do circuito
internacional das artes, Sigmund Abeles, Ann Chernow e Paul Marcus, apresentam
parte de sua produgdo. Cada qual executa uma obra para a camera do diretor enquanto
4 * \ A . .
comenta o fazer artistico. Os temas comuns as trés gravuras, que ao final do filme se
apresentardo prontas aos olhos do espectador, sio a guerra (inclusas suas variantes,
como a guerrilha urbana), o aparato industrial e militar norte-americano e seus
consequentes desastres: a violéncia, a destruigdo e a morte - como produto e como
PN ’ . ~ . ’ . . ~ .

atividade rentavel. Em cada intervencdo, o artista descrevera as limitagdes impostas
pelo meio expressivo utilizado e seus procedimentos para tentar transforma-las em
“vantagens”. Discorrera também sobre a caracteristica dos materiais, a resisténcia ou
embate fisico com eles travado, a histéria da técnica, os recursos expressivos

disponiveis, a necessaria presenga de outros profissionais para a obten¢io do que
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considera um resultado final satisfatorio e, nio menos significativo, sua “arvore
genealdgica”, ou seja, os nomes do canone artistico com os quais busca estabelecer
dialogo produtivo para concepgio de seu proprio trabalho. No decorrer do filme,
descobrimos o que poderiamos designar por uma “familia artistica”, que inclui, além
dos trés artistas contemporaneos ja mencionados, Francisco Goya (1746 - 1828),
Rembrandt van Rijn (1606 - 1669), Honoré Daumier (1808 - 1879), Otto Dix (1891 -
1969), George Grosz (1893 - 1959), Kithe Kollwitz (1867 - 1945) e Pablo Picasso (1881
- 1973), dentre outros. Enquanto as gravuras encontram-se em processo de execugao,
nos ¢ apresentada uma parcela das obras destes mestres, sublinhando que a maestria
consiste precisamente na busca por articulagdes entre matéria artistica e experiéncia
historica. Nos procedimentos utilizados por Kirchheimer para ordenar todo este
material, o observador atento verificara seu parentesco com a tradigio artistica presente
no proéprio documentario. Como?

O ttulo do filme sugere, de saida, afinidades entre “permanéncia e/ou
transformagdo artistica e historica”, “revolugdo”, “indignagio” e “grande arte”. As
relagdes sintetizadas nas palavras cuidadosamente escolbidas para o titulo sio
visualmente adensadas por uma imagem central presente no documentario, utilizada
inclusive no poster e nos materiais de divulgagdo. Trata-se de um recorte da litografia
produzida pelo caricaturista francés Honoré Daumier intitulada Un jour de réve.
Ratapoil et son état-major [Um dia de sonho. Ratapoil e seu estado maior], publicada no
jornal satirico parisiense Le Charivari no dia 01 de julho de 1851. A imagem nos
mostra uma multiddo enraivecida e seu lider, Ratapoil, um misto de burgués e lampen.
Aqui, a referéncia é ao proprio Napoledo III, que no dia 02 de dezembro de 1852 daria
seu famoso golpe de estado, autoproclamando-se imperador e iniciando o periodo do
Segundo Império francés (1852 - 1870). Num processo de condensagio e montagem,

Daumier cria a figura e seu nome, derivado do sobrenome de um truculento general
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francés, Paul Marie Rapatel (1782 - 1852), da simulagdo sonora para designar o rufar
dos tambores militares (“rataplan”), tipicas das operetas comicas de Jacques Offenbach
(1819 - 1880) e, claro, do animal roedor, o rato, que algado a condigdo de monarca sera
desmascarado pelo caricaturista. Daumier nos informa visualmente que “o rei esta nu”
— a expressdo francesa “étre a poil” significa “estar nu”. Dai Ratapoil...

A condensagio e montagem ¢é também proposta por Kirchheimer, que na
relagdo entre o titulo e a imagem recupera o projeto artistico e politico da tradigio
visual que investigara. Explicitada a ideia de combate contra modos hegemdnicos de

~ . ~ . ’ . . ~ .« .
expressio e dominagdo, o filme subvertera inclusive a concepgdo tradicional de
documentario: tomara partido declarado, defendera uma causa, apresentara argumentos

C, : L. . .

e explicitara um ponto de vista sobre a matéria perscrutada — sem dissimulagGes que
sugerem “neutralidade”, “confiabilidade inconteste” ou “reprodugio exata da
realidade”. A prépria escolha dos artistas contemporaneos, das obras que executam
perante nossos olhos, das técnicas escolhidas e dos exemplos pingados da tradigio
explicitam a tomada de posigdo por parte do diretor, que questiona tanto o fazer
artistico como seus usos e funcdes sociais.

Nestes termos, o canone n3o nos é apresentado como uma lista desconexa de
nomes, movimentos, técnicas ou “génios” da Historia da Arte. Nio se trata em
absoluto da exposigio modelar, nos termos do receituario, tampouco da apropriagio

4 * / . . . ,
nostalgica pos-moderna, que canibaliza as imagens do passado para representa-lo de
modo estereotipado - sua “ironia em branco” alicercando uma histéria oca. Bem ao
contrario, o cineasta almeja investigar como os trés artistas, mediadores entre o

: L e : - , .
observador do filme e a matéria historica presente, se inserem na tradigdo artistica que
. e A .
pretendeu articular uma imagistica inédita para representar a experiéncia do oprimido,

atualizando as demandas codificadas pela arte mais exigente.
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Ao retratar os trés artistas durante o processo de producio material de suas
obras, ou seja, enfatizando a relagdo entre a fisicalidade e a elaboragdo mental que
requer o trabalho artistico - na verdade, toda forma de trabalho! -, Kirchheimer nio
apaga as marcas da produgdo das obras, apresentando-as como “etéreas”, livres de
determinagdes materiais ou dissociadas dos conflitos ligados a produgio. Diante de nos,
a criagdo da obra artistica como um processo material; certamente um trabalho criativo
e inspirador mas, sobretudo, trabalho, calcado na informagido, no conhecimento, na
pratica e no dominio técnico - sem lugar para influxos metafisicos arrebatadores ou
para a genialidade excéntrica do artista incompreendido, que pelo “dom divino” produz
a obra prima absoluta. Deste modo, o cineasta ndo apenas ndo hierarquiza os “tipos”
(entre todas as aspas!) de trabalho, qual sejam, manual e intelectual, mas os relaciona
dialeticamente quando nos apresenta o produto deste trabalho artistico compésito
como... Trabalho!

E precisamente nestes termos que o diretor aprofundaré o di4logo iniciado com
a arte de Daumier: resgatara os paralelos obscurecidos entre sua produgio litografica,
formalmente revolucionaria, e os usos produtivos que dela ja haviam sido feitos no
ambito do cinema, codificados essencialmente na obra do cineasta soviético Sergei
Eisenstein - certamente um “farol” para o diretor. Mas qual a relagdo entre Daumier e
Eisenstein e porque resgata-la e atualiza-la?

O profundo interesse de Sergei Eisenstein pelas artes plasticas ndo surpreende
Kirchheimer que, de par com diretor soviético, nio desvincula as diversas areas da
produgdo artistica e suas correlatas experiéncias — sobretudo as sociais e politicas.
Eisenstein logo entendeu que o cinema deveria lutar para constituir-se como um tltimo
estagio do desenvolvimento artistico, incorporando, catalisando e potencializando
conquistas presentes em outras formas de expressio (sem descartar inclusive as

burguesas): a pintura (ocidental e oriental), a escultura, a literatura, a poesia, o
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jornalismo, a caricatura, a danga, a ginastica e a acrobacia, a fotografia, o cartaz e a
. , . , «
revista ilustrada, a musica e o teatro (inclusas ai as formas de expressdo popular como o
circo, a commedia dell’arte, o teatro popular russo das feiras, conhecido por balagan, o
teatro de variedades, o teatro japonés e o de marionetes). Tudo o que seus olhos
percebiam como avango estético ou artistico era a expressao vital de um longo processo
de resisténcia revolucionaria, que encontraria nas coordenadas espago-temporais do
: : A : : N e

cineasta uma caixa de ressonancia ou, se preferirmos, um ponto de inflexdo histérica
inaudito. Este seria capaz de aglutinar, como jamais, grande parte dos esforgos artisticos
(e ndo menos politicos!) para a produgio de encomendas sociais que levassem a cabo o
projeto revolucionario soviético, expandindo-o a partir de seu epicentro.

A paixido de Eisenstein por Daumier se inicia logo na infancia em Riga. Ao
longo do tempo, o diretor estreita o contato com a arte do caricaturista, que ja
circulava na Rissia imperial desde o século XIX (na Franga, suas imagens apareciam
semanalmente no jornal parisiense Le Charivari onde, por anos a fio, este proletario das
artes trabalhou como uma espécie de “reporter ilustrador” ou “proto-fotojornalista”).
Em Daumier, Eisenstein n3o buscara “influéncia” ou “férmula”. Sua admiragdo inicial
suscitou a observagdo atenta e o questionamento refletido que reconheceu no
caricaturista o processo objetivo do qual ele proprio era um integrante. Nestes termos,
Eisenstein jamais comprou o “produto Daumier”, fabricado e comercializado pela
fracdo mais conservadora da critica francesa na data de nascimento oficial do “Daumier
Artista” (com “a” maitsculo!), o inicio da III Reptblica Francesa (de 1870 com a
Guerra Franco Prussiana até 1940 com a Franga de Vichy e Pétain). O intuito era a
criagio de “icones” verdadeiramente “franceses”, representantes de uma nagio forte e
apaziguada, forjados e valorizados pela “moderagdo” politica e pelo respeito as tradigdes
nacionais. O Daumier insosso, politicamente neutralizado e artisticamente cooptado

para o universo da arte culta ndo encontra eco em Eisenstein. Interessa ao cineasta
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remover esta mascara, resgatando o artista das garras de seus “admiradores” para
aproxima-lo do que anteriormente chamei de “familia artistica” ou tradigdo da qual é
tributario.

Mas o que haveria por tras deste Daumier? Eisenstein de imediato reconhece no
caricaturista as qualidades eclipsadas pela critica tradicional:

1. A expressio de uma arte proletaria combativa de agitagdo e propaganda,
capaz de estremecer crengas e mobilizar as massas numa Franga que guarda
semelhancas estruturais com a Rissia revolucionaria do diretor;

2. A riqueza artistica hibrida, que n3o se confina a seu campo ao estabelecer
didlogo com outras formas de produgio, notadamente a pintura, a escultura e a
estampa (mas sem esquecer do teatro, da fotografia e do préprio cinema);

3. O recurso a tipificagio das personagens retratadas;

4. A ideia de grotesco;

5. O humor bufo (que na Franca encontraria paralelos de interesse com a
produgdo literaria de um Rabelais e na Russia com aquela de um Gogol);

6. A sensibilidade agucada para a representagio da moda e da indumentaria
moderna (assim como Constantin Guys e o amigo, critico e poeta Charles Baudelaire)
e, N30 menos importante,

7. A recusa frontal do realismo como mimese e o recurso a deformacio
expressiva (na esteira da tradicdo que inclui os mestres presentes no filme de
Kirchheimer!).

Ao remover o dispositivo que oculta uma fisionomia falseada, Eisenstein
aprofunda suas descobertas iniciais sobre a produgdo caricatural de Daumier, pois atina
com um sistema ou principio formal altamente revolucionario - porque proto-
cinematografico - presente na obra do artista. Era esta a moeda forte da arte do

caricaturista sobre a qual se debrugaria tdo obsessivamente o tedrico, buscando chaves

Marcos Fabris JackBsan V'



36

REVISTA LUMEN ET VIRTUS
ISSN 2177-2789
VOL.VI N°13 SETEMBRO/2015

interpretativas que revelassem o potencial latente das técnicas de montagem utilizadas
por um “Daumier cineasta”, que ja no século XIX via seus “filmes” projetados no
suporte do reles papel jornal. Em Daumier, Eisenstein reconhece que o desiderato de
expressio de movimento, ha séculos presente na Histéria da Arte (incluindo a
, , : : . :
estatuaria greco-romana, parte da retratistica medieval, a pintura italiana de Giotto,
Leonardo, Boticelli, Michelangelo e Tintoretto e a pintura francesa de Watteau), atinge

: A e . :
na caricatura do mestre francés um ponto significativo de acumulagdo, inflectindo-se.
Neste sentido, o extraordinario acimulo quantitativo de conquistas formais,
concentradas e combinadas na Paris revolucionaria de Daumier, produz consigo seu
correspondente acréscimo de qualidade artistica, igualmente originalissima. O “capital”
ai latente que acena ao cineasta russo sera precisamente o investimento bruto feito pelo

. A / . . ~
parceiro francés na técnica da montagem, cifrada, por exemplo, na representagio do
corpo humano. Sera o ineditismo deste material artistico o combustivel que alimentara
as reflexdes de Eisenstein sobre o movimento expressivo do ator e a biomecanica,
largamente utilizados tanto em sua produgdo teatral (Mdscara de gis, Ouca Moscou e
Muita estupidez em cada sabio) como em sua cinematografia (Greve; Ivan, o terrivel).

Em linhas gerais, a biomecanica é herdeira de um intenso trabalho teérico
desenvolvido no final do século XIX para pensar o gesto e, na esfera do teatro, busca
retirar o publico da indoléncia das formas académicas e burguesas com o auxilio do
corpo do ator. Este é concebido como um material a ser racionalmente organizado e
controlado em seus minimos detalhes para produzir no espectador uma determinada
reacio. A biomecanica apresenta-se como um programa de exercicios e estudos, que

: : , . :
pretende ensinar o ator a dominar seu corpo, desenvolvendo um léxico expressivo

. o , : , . .
associando boxe, ginastica, balé, acrobacias e exercicios eurritmicos (ou seja, aqueles
que restauram equilibrio e harmonia). Nio se trata em absoluto de um simples jogo

cénico, mas de uma pedagogia. O método se distancia da “vivéncia psicoldgica” de
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Stanislavski para se aproximar da visdo de teatro de um Meyerhold, ou seja, uma
criagio artistica coletiva e altamente critica que envolve a participagio de todos,
inclusive a do publico enquanto corpo intelectualmente ativo. Buscando reduzir as
gesticulagdes do ator a0 minimo necessario, cada movimento devera ser comandado
pelo centro gravitacional do corpo. O ator, por sua vez, jamais devera empregar,
consumir ou desperdigar totalmente seu gesto para dar a impressdo de uma reserva de
energia. Na biomecanica, a expressividade de um movimento ¢ geralmente evidenciada
pelo movimento inverso (conhecido como otkaz, literalmente “recusa” em russo).
Sempre no sentido de privilegiar a expressividade, o ator devera aprender a compor os
chamados 7accourcis: trata-se de extrair de um movimento uma pose que o condense de
modo visualmente estimulante, a exemplo do mié do kabuki. Noutros termos, trata-se
de uma pose altamente estilizada e anti-naturalista, na qual o ator congela toda a agdo
para representar um movimento breve porém intenso, em que forgas antagonicas se
confrontam plasticamente sem a predominancia de uma sobre a outra. O raccourci é,
em suma, uma pose acentuada e expressiva, momentaneamente congelada em seu
dinamismo formal e prenhe de impulsos motores contraditorios. Este “principio de
imobilidade dinamica”, concentrado num quadro, cena ou “fotograma”, descarta todo
imperativo de organicidade e apaziguamento em favor da explicitagdo de um processo
de tensio condensada, revelando-o como o motor de todo dinamismo.

Daumier era assiduo frequentador dos teatros parisienses, da Comédie Francaise
aos teatros mais populares situados no chamado boulevard du crime. Tinha amigos no
meio, frequentava a coxia e conhecia os atores. Sabemos que um molde para seu gatuno
Robert Macaire foi a caracterizacio e a atuagio inovadoras do ator Frédérick Lemaitre
para o Macaire da peca L’Auberge des Adrets. O profundo contato com o mundo da
representa¢do treinou o caricaturista na criagdo e aperfeicoamento de seus raccourcis.

Nestas poses, a expressdo de conflito se traduz plasticamente na relagdo de contradigio
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entre o movimento geral do corpo estatico (0 que poderiamos chamar de movimento
da massa plastica) e aquele das extremidades em seu dinamismo (aqui pensado como o
movimento do detalhe). Para cada membro ou fragio do corpo sio atribuidas
diferentes fases do movimento geral. No limite, a figura assim desenhada é fraturada,
estatica e dindmica a0 mesmo tempo, lida como diversos “fotogramas” sucessivos de
um mesmo personagem tomado nos diversos momentos de sua movimentagio pelo
A . /. ~ ~ . .
espago cénico/pictorico. A representagido alude nido apenas a0 movimento do filme no
projetor e a sua proje¢do na tela de cinema mas, com o perddo do salto interpretativo,
aos choques e embates que estruturam toda uma experiéncia artistica, politica, social e
histérica, explicitando tanto a vida sob a égide da modernidade na Franga de Daumier e
na Unido Soviética de Eisenstein como as afinidades eletivas entre ambas.

Sera precisamente o poder deste gestus (para falar na linguagem de Brecht, um
artista com quem o caricaturista e o diretor partilham semelhante forga objetiva) que
Eisenstein reconhece na produgio de Daumier: a forga descomunal de uma agdo, que
retirada de sua banalidade corriqueira, opera como um ato historico capaz de
representar relagdes sociais ao tornar incomum, estranho ou antinatural o processo que
se vé representado. Ao associar materiais diversos nos termos de uma heterogeneidade

. , : . .
organizada, a técnica retira o espectador do torpor da contemplagdo para obriga-lo a
. . . . . A~ \ . / i 4
raciocinar criticamente, tomando posi¢ao frente a obra. Implicado, o publico é

N
encorajado a fruigdo critica.

A ligdo desta tradigio artistica foi lembrada, retomada e desenvolvida por
Kirchheimer, evidenciada na escolha da técnica artistica que elegeu para representar, a
gravura em suas variagdes, tio reprodutivel quanto o cinema. Como? No sistema geral
das artes, que ainda hoje supervaloriza a obra Unica (pintura e escultura), aquelas
reprodutiveis (gravura e fotografia) gozam de menor prestigio. E precisamente esta

“desvantagem” que lhes permite tratar com maior frequéncia e relativa liberdade os
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assuntos interditados nas outras formas de expressio artistica. Se por um lado a

A i 4 . .
experiéncia dos despossuidos entra pela porta dos fundos, por outro circula mais
abertamente nas artes reprodutiveis. Os paralelos com o cinema independente, o
A N . . ~
género documentario e o local ocupado pelo diretor no processo produtivo ndo devem
ser desprezados. Kirchheimer sabe-se um cineasta independente. A vantagem
epistemologica de sua posigio é precisamente aquela de poder discutir assuntos e temas
fazendo uso de certas formas, interditados nas grandes produgées. E verdade que
circula infinitamente menos que os grandes nomes e que encontra todo tipo de
dificuldade para produzir e exibir seus filmes. No entanto, reconhece formalmente que
se o cinema independente se pretende verdadeiramente independente ndo deve, em
absoluto, azeitar as engrenagens da industria hegemonica, tornando-se mais um de seus
fornecedores.

Em suma, Kirchheimer se esquiva do caminho artistico consagrado pela visio
hegemonica, que periodiza obras e artistas segundo seu tempo, local, estilo, “génio” ou
movimento artistico. Ao contrario, busca as afinidades eletivas entre as mais diversas
produgdes e artistas que, nos termos acima descritos, servirdo de baliza para suas
proprias reflexdes e avaliagdes, tanto sobre a produtividade de uma abordagem artistica
arejada perante a tradigdo, que busca uma sintese entre o erudito e o popular, como

e A . C e . .
para a redefini¢do de sua relevancia politica, cujas ligdes ainda nio foram inteiramente
assimiladas.

Combinadas e reunidas nas multiplas possibilidades oferecidas pelo fazer

. 7. . ~ « J »
cinematografico, os procedimentos que observa na produgdo “estatica” das gravuras
potencializario seu poder critico para reforgar cineticamente — e esta parece ser a tese
central do filme - os liames entre arte e sociedade na busca por uma atividade artistica
efetivamente consciente, popular e - precisamente por isso — revolucionaria. Este sera,

portanto, o desafio da “grande arte”: promover novas relagdes, interagdes e formas de
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fruigdo sem descartar artistica e politicamente a histéria pregressa, com suas tendéncias,
continuidades, rupturas e lutas. O repto continua, creio, cada vez mais na ordem do
dia, 20 menos para os espiritos negativos que desconfiam de toda produgio “chique”,
. . .
que toma emprestado as conquistas das vanguardas fazendo uso localizado e cosmético
de procedimentos formais desenraizados de seu chio histérico - chamando a isso de

sofisticagdo formal...
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