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RESUMO - O presente artigo propde-se a levantar algumas hipdteses a respeito da criagdo de
imagens em madame bovary de Flaubert e suas relagdes com a nogao de enunciador encontrada no
romance. Pretende ainda mostrar as relagoes entre a cena Flaubert iana, a cena no romance
contemporaneo € a cena cinematografica.

PALAVRAS-CHAVE - Flaubert, Madame Bovary — representagao — imagem — construgao de
sentido — autoria — recepgao — processos de criagao em Flaubert — estilo Flaubert iano

ABSTRACT - This article proposes to list some hypotheses about the image creation in
Madame Bovary by Flaubert and its relations with the notion of enunciator found in the novel.
It also intends to show the relations among Flaubert’s scene, the contemporary novel scene and
the cinematographic scene.

KEYWORDS - Flaubert - Madame Bovary - representation - image - meaning construction -
authorship - reception - processes of creation in Flaubert — Flaubert ’s style

Consideragoes iniciais

Nossa proposta nao ¢é tecer uma correspondéncia exata de unica via entre as imagens
criadas por Flaubert para sugeri-las ao leitor afim de criar uma representacio supostamente
inequivoca. Ao contrario, acreditamos que o dinamismo das formas mobilizadas pelos discursos
construidos na obra e desprovidos de uma tunica voz podem gerar uma profusio de
possibilidades no campo imagético (sobretudo suas correspondéncias no processo de criagao
cinematografica) e seu contraste com as possibilidades especificas do campo da linguagem
literaria (portanto um registro que escapa das adaptagoes pelas lentes ou tintas, ou outros meios
de representacio e transfomacgdo da realidade, que ndo passe estritamente pela linguagem

literaria). Relaciona-se ao ato de leitura, a imaginagdo concernente ao proprio universo pessoal

1 Mestrando na Area de Lingua e Literatura Francesa pela FFLCH — USP. Linha de pesquisa : o Discurso Indireto
Livte em Madame Bovary, Gustave Flaubert.
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que ativa a recepcao de leituras compartilhadas entre o autor e o leitor, apontando para um outro
repertério de imagens e de Zgpoi. O proprio trabalho com a linguagem realizado por Flaubert
aponta para diversos desdobramentos e aproveitamentos do tecido narrativo — como constru¢ao
de sentido - que ultrapassa o registro escrito submetido, por exceléncia, ao dominio da

linguagem, apesar de partir dela.
Flaubert —um precursor de imagens

O lugar no qual se coloca o enunciador Flaubert iano apresenta uma grande quantidade
de objetos e referenciais muito préprios ao sabor dos tracos reconheciveis da personagem e que
toma a voz da narrativa no momento da enunciagdo. Nio discutiremos aqui
pormenorizadamente o papel do narrador perante a enuncia¢ao da narrativa, o que nos interessa
¢ a construcio da representagdo de maneira fragmentada por diversos elementos e vozes
dispersas na narrativa, ou seja, sujeitos portadores de consciéncia e emancipagao da expressio
perante o narrador onisciente. Dessarte, trata-se de uma fragmenta¢ao do sujeito, de um narrador
que vinha sendo praticado na literatura até o principio do século XIX. Fenémeno notado por
Foucault (2002), o que teria se configurado desde entdo como uma individualizacdo do autor, na
qual a atribuicdo e a autenticidade ganharam novos valores. No esforco de atribuicdo da
autenticidade de uma obra de um autor, criticos lancariam mao de critérios como coeréncia
interna e constancia entre dois textos distintos de um mesmo autor, a pretensa unidade de estilo,
entendido de maneiras diversas por cada autor ao longo do século XIX. Uma « coeréncia
conceptual », nas palavras de Foucault, ou ainda o momento histérico que o autor esta
circunscrito. Esses sao dois dos critérios elencados por Foucault para atribuicao de autoria, numa
perspectiva de associagdo entre autor e sujeito (pessoa fisica), critica da forja da coesio de um
discurso que ¢ em verdade multifacetado, no que podemos investir dentro da escrita de Flaubert ,
nessa tensao dentro da crise da autoria nascente no século XIX e os recursos linguisticos de
afastamento do enunciador utilizados pelo autor, e da impessoalidade da escrita ou da escrita

objetiva.

A busca incessante de Flaubert por um estilo traz a convivéncia de seu texto muitos
registros, dando forma ao discurso de suas personagens, e nio somente lhe submetendo o
conteudo as molduras postas pelo narrador. Assim, o estilo flabertiano constitui-se na

impessoalidade.
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Em outra perspectiva, nota-se um desejo de simultaneidade entre as vozes narrativas,
entre as quais nao se prescinde a voz do narrador. Aproximando-se dessa concepgao de escrita, a
cena Flaubert iana ¢ constituida num «jogo ordenado de signos que se deve menos ao seu
conteudo significativo do que a propria natureza do significante» (ibiders, p.13), o que se presta
bastante aos fins atribuidos ao projeto Flaubert iano de deter-se menos no enredo em si e investir
no trabalho de arte, na constru¢ao daquilo que se narra. Uma obra exemplar e percursora nesse
sentido é Madame Bovary, onde um enredo aparentemente simples e sem grandes intrigas, teve

como prioridade do autor a exigéncia de um trabalho de construcao frase a frase do romance.

Todavia nao podemos confundir as instancias em questio. Foucault fala em autor, nao
em sujeito ou narrador. Detenho-me aqui na func¢do narrador, da qual Flaubert faz uso de
maneira singular, e embora em sua correspondéncia denominava « lartiste», ou « lautenr»,
notamos bem que se trata de uma fun¢ao narrador, bem emancipada da figura do autor, e que
transita, alterna, mescla-se, aproxima-se e afasta-se do leitor e das suas personagens, aqui nossa
imprecisao dos termos acompanha a imprecisio na impossivel definicio dos movimentos
enunciativos do narrador. Produz-se, entdo, um amalgama, um bloco da fusao de duas ou mais
vozes enunciativas que nao se sobrepoem, mas coexistem num mesmo plano, indicando a
obsessao Flaubert iana pela simultaneidade. Pode-se observar um fenémeno semelhante de
indefini¢ao e de devir entre formas enunciativas opostas quando observamos a penetragao das
«réveries » no tecido narrativo a partir das «réveries éveillées » como nomeia Genette’,
apontando para um plano irreal pela obsessao descritiva dos detalhes de Emma Bovary e como
ela pode se deter em suas acuidades na passagem do fiacre, quando pouco a pouco Emma Bovary
se deixa enredar por suas fantasias e ultrapassa o fio da narrativa, sua propria verossimilhanca no
que tange as imagens demais detalhadas e no tempo que desacelera em relagao ao andar da

carroagem da narrativa, como aponta Genette :

les femmes ont des tresses noires, au bruit des cloches, des mulets et des
fontaines s’ajoute le frolement de la robe des moines, et surtout, cette phrase si
caractéristique : ‘Le soleil frappait sur les cuirs de la capote et la poussiere, qui
tourbillonnait comme la fumée, leur craquait dans les gencives’. (Ibidem, p. 48)
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Aqui o desprendimento do plano do real se configura por uma limitacao de apreensao da
realidade como um todo, como se o detalhe adquirisse uma significagio autobnoma por si s6
dentro do sentido global da narrativa. E esse apego aos detalhes que aos outros personagens da
cena passariam desapercebidos que configura a formacao de um plano irreal, e que a faz acreditar
que as coisas procedam de tal maneira. A alucinagao pelo detalhe prescinde da presenga de outros
atores, porque trata-se de uma producao prépria, muito intima, fazendo com que a aparigao
descole-se do seu entorno e manifeste-se cheia de significacio nesse novo mundo criado por

meio de visoes:

Alors elle laissa retomber sa téte, croyant entendre dans les espaces le chant des
harpes séraphiques et apercevoir en un ciel d’azur, sur un tréne d’or, au milieu
des saints tenant des palmes vertes, Dieu le Pére tout éclatant de majesté, et qui
d’un signe pour I'emporter dans leurs bras. (FLAUBERT apud GENETTE,
19606, p. 225)

Os detalhes tornam-se abundantes demais para um estado que se pretende de « réverie »,
e aqui encontramos mais uma dissonancia possivel entre um conteudo que se pretende vago e
impreciso, conformado numa estrutura minuciosamente detalhada, o que podemos considerar

que extrapola o real expresso em imagens.

Porém o narrador Flaubert iano ndo apenas narra, mas também descreve. E sua descri¢ao
funciona de maneira peculiar, pois ultrapassa os niveis do representavel por imagens. Vemos,
assim, na descri¢ao da casquette de Charles Bovary, logo nas primeiras paginas de Madame Bovary
(tbidem, p. 48), algo desse « composite » ser criado por meio de operagdes de colagem com outros

referenciais que ultrapassam o campo semantico do objeto em questao :

C'était une de ces coiffure d'ordre composite, ou 'on retrouve les éléments du
bonnet a poil, du chapska du chapeau rond, de la casquette de loutre et du
bonnet de coton, une de ces pauvres choses, enfin, dont la laideur muette a des
profondeurs d'expression comme le visage d'un imbécile. Ovoide et renflée de
baleines, elle commencait par trois boudins circulaires ; puis s'alternaient,
séparés par une bande rouge, des losanges de velours et de poils de lapin ;
venait ensuite une facon de sac qui se terminait par un polygone cartonné,
couvert d'une brodetie en soutache compliquée, et d'ou pendait, au bout d'un
long cordon trop mince, un petit croisillon de fils d'or, en maniére de gland.
Elle était neuve; la visiere brillait. (FLAUBERT', 2001, p. 48)
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O que destacamos desse tipo de registro ¢ sua ancoragem no que lhe exterior, ou seja as
metaforas e clichés dio suporte a esse tipo de constru¢ao, onde a representagdo exterior exerce
um papel fundamental na construcio dos discursos alucinatérios, como acontece em Education
Sentimental, na qual Frédéric Moureau mostra sua imaginagao calcada em imagens do real (“exces
de présence matérielle”, Cf. GENETTE), como na cena na qual encontrando-se no Louvre com
seu amor, cle a substitufa pelas figuras das pinturas. Aqui o préprio repertorio pessoal dos
detalhes visuais que alimentam sua imagina¢ao sio fundamentais na construcao de sua « réverie »
por associagao. Como essa associagao perde-se a critica de sua origem ilustrativa e toma-se para si
a posse do proprio significado e contaminando por conseguinte sua expressao formal, deixa-nos
num terreno movedico entre o real e o seu referente suscitado. O movimento de substituicao do
real pelo imaginario é sempre mediado por outra referéncia real, ao contrario do que se passa
com Emma, que elabora produ¢des proprias a partir de suas leituras. Isso porque parte de
objetos que sao feitos de pura linguagem (suas leituras), mas passam por um processo diverso do

que acontece com Frédéric Moreau.

Os campos de representacio entre o real e o irreal passam pela materialidade da
linguagem. Genette assinala que fica dificil saber quando a «réverie » retoma ou nao sua
autonomia. Novamente entramos numa tensao, como da origem dos discursos atribuidos a uma
personagem, a outro, ou simplesmente ao narrador, uma indefini¢ao interessante que nao nos
cabe resolvé-la, mas sim examina-la. Percebemos aqui que a autonomia do sujeito fica cada vez
mais comprometida e fragilizada, pois se ja ndo podiamos atribuir quem nos narra, agora nao
podemos mais definir se quem nos narra é confiavel, se ha verossimilhanga nesse discurso com
relagao a obra e como deve ser tomado seu sentido vinculado. O pacto com o leitor é testado a
todo momento a medida que também sido testados os graus de verossimilhanca que aquele

discurso vincula.

Se s6 possuimos a versao unilateral dos fatos, de uma instancia narrativa, ndo ha
escapatoria, ¢ ai se encontra as fissuras por onde se abre o espago para o preenchimento com a
interpretacao do leitor. Flaubert gera um efeito de incompletude, mas que revelam um arduo
trabalho com a linguagem para atingir o efeito desejado. O narrador onisciente assume o papel de
relator do que vé, e simplesmente reproduz ao leitor. Do mesmo modo que sao tratadas as a¢oes
e reacOes das personagens, a subjetividade concernente as proprias personagens, ou seja, seus

pensamentos e sentimentos siao reproduzidos com suas proprias palavras. Dessa maneira,
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pretende-se uma objetividade no relato do narrador onisciente, que investe em nio emitir uma

opinido sobre o acontecido, pensado ou sentido.

Gragcas a essa incompletude, ha a participagdo do leitor na produgiao de juizos de valor
sobre o que ¢, sobre o que esta representado. Também uma incompletude que revela pontos de
vista interessantes, que as vezes passam ao largo da obra, que formam um conjunto inesperado, e
evitando ser guiado por uma unica voz monoldgica. Sob esse perspectiva, podemos perceber o
discurso, a ideologia de Homais perpassar por toda a obra, bem como os discursos que

pertencem a Emma e as demais personagens.

A escrita Flaubert iana encontra-se no limite entre esse afastamento do enunciador e o
esgarcamento da unidade narrativa aparecendo como um conjunto de vozes e pontos de vista
que enriquecem a constru¢ao da narrativa como representagdao do real. Uma possivel inovagao de
Flaubert em Madame Bovary talvez tenha sido o modo de nos apresentar essa representagao da

realidade e a maneira nao formalizada e sistematizada de realizar essa operagao.

Desde as primeiras tentativas com Madame Bovary em 18506, Flaubert nos langa logo em
sua primeira pagina um « Nous» que coloca o leitor diretamente para a primeira cena do
romance, na qual por meio de fragmentos do espago percebemos por meio do detalhe, algo do
todo da cena, que nesse momento nao parece tao interessante de ser completamente englobado
pelo narrador que se detém em pequenos elementos compondo a cena apresentada de chofre,
com poucos meneios, mas muito detida em detalhes esclarecedores daquelas relagdes sociais ali
estabelecidas e de como esse enunciador se relaciona com elas. Um « nous » no espago narrativo
inclui o narrador e o leitor numa cumplicidade para com o relato da cena. Isso implica a
realizagdo de um pacto entre o narrador e o leitor, que irdo participar da narrativa nao como

espectadores, mas como participantes do jogo narrativo.

Em outro momento, Auerbach (2004, p. 432) no seu capitulo dedicado ao Le rouge et le
noir (capitulo 18. Na Mansao de la Mole) na sua incursiao sobre a investigacao da representagao
do real na literatura ocidental foca a insatisfacio de Emma, que nio se encerra somente nos
adjetivos decorrentes do seu estado de espirito nesse mundo : « desassossego », « desesperagao »,
« desconsolado », « mondtono », « cinzento », « enfadonho », « asfixiante » e « irremediavel » - nas
palavras de Auerbach, pois ¢ o critico que diz, e nao o autor, que apenas mostra, narrando-nos os

acontecimentos. A narracio que se segue traduz no corpo de Emma a sua insatisfagdo com a
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vida. Porém, tudo isso ¢ mostrado num quadro somente (e portanto simultaneo o tempo da agao
com o desenrolar e apresenta¢ao desses sentimentos) : marido e mulher a mesa. As coisas se
mostram concomitantemente, sem a separagao didatica de qualquer narrador e eis que surge o
realismo das imagens construidas como produto de elaborag¢io da linguagem. Os objetos em
torno do casal, bem como suas a¢oes revelam o quadro que compdem, numa repetigao das horas
das refei¢Oes seja pelo uso do plural, seja pela traducio disso em termos linguisticos : 0 uso do
Imparfait :
Mais c'était surtout aux heures des repas qu'elle n'en pouvait plus, dans cette
petite salle au rez-de-chaussée, avec le poéle qui fumait, la porte qui criait, les
murs qui suintaient, les pavés humides; toute l'amertume de l'existence lui
semblait servie sur son assiette, et, 2 la fumée du bouilli, il montait du fond de
son ame comme d'autres bouffées d'affadissement. Charles était long a manger;
elle grignotait quelques noisettes, ou bien, appuyée du coude, s'amusait, avec la

pointe de son couteau, a faire des raies sur la toile cirée. (FLAUBERT apud
AUERBACH, p. 432)

O ato de narrar ndo se torna um ato conferido a uma instincia narrativa, mas estd
subordinado a uma voz lancinante que se sobressai de sua condi¢do e toma a cena, e toma o
proprio modo de narrar, juntamente com o narrador. Seja na voz lancinante de sua heroina,
retratada no calor da sua dor, sem uma enunciagao que a predeceria, a emolduraria e a narraria,
mas considerada a partir do interior de seus processos mentais : « toute I'amertume de l'existence
lui semblait servie sur son assiette », apesar de ser uma percep¢ao do mundo interior de Emma,
ela lhe vem de fora, ainda distinguimos a voz do narrador, da mesma maneira como ¢ revelada
como entra em contato com esses sentimentos. Esse tipo de construgao, priva a participagao
ostensiva do narrador e confere cenarios extremamente ricos em detalhes a narrativa, que nos
ajudam na direcao da apreensio de parte da obra sem incorrer numa tendéncia totalizante da
interpretacao. Dessa maneira, a descricio desempenha papel fundamental por retardar o que nao
¢ dito e possibilitar a contribui¢iao do leitor. E mais ainda, criar um efeito de expectativa sobre o
que ainda nao foi dito a partir do uso reiterado do imparfait — que retarda e incha, falseando o

andamento da narrativa.
Outras saidas para o romance

Para a composicao de Madame Bovary foi necessario o inicio do desenvolvimento de um

método desenvolvido por Flaubert . A concep¢ao do romance a partitr de um roteiro, e a
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elaboracao das partes por unidades de imagens ¢ uma inovacao Flaubert iana. Essa contribuicao
auxiliou na criagao de roteiros para o cinema. Nathalie Sarraute afirma que “ le cinéma recueille et
perfectionne ce que lui abandonne le roman” (SARRAUTE, 2004, p. 79) e coloca essa relagao em
termos comparativos com a fotografia em relaciao a pintura. A mesma autora coloca em termos
de perda de tempo o que constituiria a matéria do romance, a propria narragio, COmo um tempo
inatil o tempo depreendido pelo autor para desenvolver a trama. Ao mesmo tempo que
reconhece que o cinema ¢é limitado para sugerir, langar a suspeita (« soupgon »), como poderia ser
feito na elaboragao de um romance. O recurso da voz em off no cinema para simular o narrador
em primeira pessoa do romance poderia ser um recurso para dar conta de uma narrativa

construida com a linguagem verbal, mas a transposi¢do nem sempre ¢é perfeita.

Frente a presenca e ao culto ostensivo da imagem na socidade contemporanea e ao
desenvolvimento de técnicas cada vez mais refinadas que dao mais qualidade e maior
verossimilhanga a reprodugao de imagens, o romance contemporaneo procura outras alternativas
como a implosao dos proprios elementos da narrativa: como a personagem, o narrador, o
enredo, etc., que produzem um outro efeito se destituidos do seu carater imagético, do que
tomados enquanto produto de linguagem, onde a representacdo nao se limita a imagem, mas se
propoe a outras formas de expressao, na qual o signo linguistico possui outras propriedades que
lhe permite outras saidas para a expressao. Eis o diferencial do romance frente ao cinema e a

saida proposta pela literatura contemporanea.
A presenga material em Flaubert

O romance, como afirma Sarraute, sempre teve a alcunha de estar ligado as técnicas
ultrapassadas de narracio. Com a retomada da leitura de Flaubert pela critica do século XX,
pode-se descobrir uma via a qual o cinema niao contemplava, nem tio pouco a fotografia,
justamente por limitarem toda sua expressdo e af a esgotarem na imagem. A arte da narragao e o
trabalho invisivel que a linguagem faz permite construir uma sobreposi¢ao de imagens, ou nao
necessariamente uma imagem vinculada a uma descricio, ainda os efeitos da sugestio, da

iluminagao ou do obscurecimento daquilo que a imagem grita em sua representagao.

Porém em Flaubert , quem realiza toda essa constru¢ao nao é um sujeito definido
moldado na forma de um narrador. Assim como a narragdao esta por toda parte, ha lugar para

outros narradores, que se multiplicam entre as personagens, um pretenso narrador e até mesmo
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essa narracao emana dos objetos e eventos por si s6. Tudo isso é possivel porque a histéria nao
tem um compromisso com a completude, com o acabamento, assim resta espago para todos os
potenciais elementos da narrativa contarem suas visoes dos fatos. Além disso, Flaubert lanca
mao dessa simultaneidade de tao diferentes sighos, como se tudo que se passasse no romance
pudesse acontecer a0 mesmo tempo € NO mMesmo espago narrativo, procedimento impossivel
apenas com o uso de imagens, que pressupde a concatenacio de uma sequéncia visual. A
natureza do signo linguistico possibilita o cruzamento entre os eixos sintagmaticos e
paradigmaticos, as palavras de conteudo abstrato, a narragao, dentre outros aspectos também

convergem para esse sentido.

As cenas se constroem dessa maneira, remontando a varias consciéncias, a varias vozes, a
varios tempos, a varios registros (anotados em italico muitas vezes), ou seja, a uma infinidade de
discursos que contribuem para a constru¢ao da narrativa. Podemos considerar, com Llosa (1975),
que se trata efetivamente de varios narradores, que atuam na narrativa no sentido de enfraquecer
o papel do narrador onisciente. Numa das cenas célebres do romance, a cena do fiacre, é possivel
notar essa escolha do autor, aqui, surpreendentemente o préprio fiacre toma vida, impde-se €
imprime movimentos proprios a narragao, que esta a parte da vontade do narrador. Um registro
por imagens jamais poderia por em pratica da mesma maneira essa mudanga de ponto de vista de

um narrador objetivo para o fiacre, sem abandonar a narra¢ao em terceira pessoa:

- Va me chercher un fiacre! L'enfant partit comme une balle, par la rue des
Quatre-Vents; alors ils resterent seuls quelques minutes, face a face et un peu
embarrassés.

- Ah! Léonl... Vraiment... je ne sais... si je dois... | Elle minaudait. Puis, d'un air
sérieux :

- Clest trés inconvenant, savez-vous ?

- En quoi ? répliqua le clerc. Cela se fait a Paris | Et cette parole, comme un
irrésistible argument, la détermina. Cependant le fiacte n'arrivait pas. Léon avait
peur qu'elle ne rentrit dans I'église. Enfin le fiacre parut.

- Sortez du moins par le portail du nord ! leur cria le Suisse, qui était resté sur le
seuil, pour voir la Résurrection, le Jugement dernier, le Paradis, le Roi David et
les Réprouvés dans les flammes d'enfer. - Ou Monsieur va-t-il ? demanda le
cocher.

- Ou vous voudrez ! dit Léon poussant Emma dans la voiture. Et la lourde
machine se mit en route. Elle descendit la rue Grand-Pont, traversa la place des
Atrts, le quai Napoléon, le pont Neuf et s'arréta court devant la statue de Pierre
Corneille.
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- Continuez ! fit une voix qui sortait de l'intérieur. La voiture repartit, et, se
laissant, des le carrefour La Fayette, emporter vers la descente, elle entra au
grand galop dans la gare du chemin de fer.

- Non, tout droit ! cria la méme voix. Le fiacre sortit des grilles, et bientot,
arrivé sur le cours, trotta doucement, au milieu des grands ormes. Le cocher
s'essuya le front, mit son chapeau de cuir entre ses jambes et poussa la voiture
en dehors des contre-allées, au bord de l'eau, pres du gazon. Elle alla le long de
la riviere, sur le chemin de halage pavé de cailloux secs, et, longtemps, du c6té
d'Opyssel, au dela des iles. Mais tout a coup, elle s'élanca d'un bond 2 travers
Quatremares, Sotteville, la Grande-Chaussée, la rue d'Elbeuf, et fit sa troisiéme
halte devant le Jardin des plantes.

- Matchez donc ! s'éctia la voix plus furicusement. Et aussitot, teprenant sa
course, elle passa par Saint-Sever, par le quai des Curandiers, par le quai aux
Meules, encore une fois par le pont, par la place du Champ-de-Mars et derriere
les jardins de I'hopital, ou des vieillards en veste noite se promeénent au soleil, le
long d'une terrasse toute verdie par des lierres. Elle remonta le boulevard
Bouvreuil, parcourut le boulevard Cauchoise, puis tout le Mont-Riboudet
jusqu'a la cote de Deville. Elle revinte; et alors, sans parti pris ni direction, au
hasard, elle vagabonda. On la vit a Saint-Pol, a Lescure, au mont Gargan, a la
Rouge-Mare, et place du Gaillard- boise; rue Maladrerie, rue Dinanderie, devant
Saint-Romain, Saint-Vivien, Saint-Maclou, Saint-Nicaise, - devant la Douane, -
a la basse Vieille-Tour, aux Trois-Pipes et au Cimetiere Monumental. De temps
a autre, le cocher sur son siége jetait aux cabarets des regards désespérés. Il ne
comprenait pas quelle fureur de la locomotion poussait ces individus a4 ne
vouloir point s'arréter. Il essayait quelquefois, et aussitot il entendait detriere lui
partir des exclamations de colére. Alors il cinglait de plus belle ses deux rosses
tout en sueur, mais sans prendre garde aux cahots, accrochant par-ci par-1a, ne
s'en souciant, démoralisé, et presque pleurant de soif, de fatigue et de tristesse.
Et sur le port, au milieu des camions et des barriques, et dans les rues, au coin
des bornes, les bourgeois ouvraient de grands yeux ébahis devant cette chose si
extraordinaire en province, une voiture a stores tendus, et qui apparaissait ainsi
continuellement, plus close qu'un tombeau et ballottée comme un navire. Une
fois, au milieu du jour, en pleine campagne, au moment ou le soleil dardait le
plus fort contre les vieilles lanternes argentées, une main nue passa sous les
petits rideaux de toile jaune et jeta des déchirures de papier, qui se disperserent
au vent et s'abattirent plus loin, comme des papillons blancs, sur un champ de
trefles rouges tout en fleur. Puis, vers six heures, la voiture s'arréta dans une
ruelle du quartier Beauvoisine, et une femme en descendit qui marchait le voile
baissé, sans détourner la téte. (FLAUBERT , 2001, pp. 325-328)

Nessa cena, a representacio a que se pretende a linguagem num primeiro nivel, nio
corresponde a0 que se passa na historia para aqueles personagens que sentem os movimentos do

fiacre de outra maneira, e nao s6 sentem como lhe atribuem outro sentido, do qual as imagens
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construidas e que sio langadas ao leitor nao sdo completamente reveladoras do conteido que esta
encerrado no interior do carro e na ligacdo sugerida entre Emma e Léon. Dois corpos que
passam simbolicamente e metonimicamente ao corpo do fiacre, que a partir de um momento da
narragdo comeg¢a a tomar uma posicao mais ativa até mesmo perante o cocheiro, como bem
observa Llosa, a partir de uso de verbos ativos. Contudo, sem abandonar a perspectiva de um

narrado impessoal, objetivo e em terceira pessoa.

Portanto, as imagens que nos siao sugeridas pela narragdo guardam um ato, o qual a
propria linguagem nido diz por si mesma, mas mesmo pelo nio-dito é capaz de sugerir. As
imagens esvaziam-se de significagdo, para dar lugar a funcio da linguagem por ela mesma, que
nesse momento ndo apenas constroéi imagens, mas diz por ela mesma, pela concatenagiao de
signos que organiza, e pela sua natureza composta de signos que se organizam em unidades de

sentido diferentes de um plano puramente imagético.

A imagem posta em movimento traz problemas de outras ordens, que residem na prépria
natureza do movimento e na sua capacidade de transforma¢io da matéria. O movimento
narrativo literario esta submetido a outras regras diferentes do movimento cinematografico. A
especificidade do movimento das imagens suscitou as trés teses de Bergson (apud DELEUZE,
1983, p. 6), nas quais concebe o movimento produzido pelo cinema ou como cortes imdveis ou
movimento como corte imével, baseando-se numa ilusao cinematografica que ja produziriamos
internamente naturalmente. Talvez os processos mentais de Emma mostrados em Madame Bovary
sejam regidos por essas operagdes com a memoria de imagens de uma duragao definida pela vida
de Emma no romance. A maneira como Flaubert representou esses pensamentos coloca em
cheque as formas de representagdao praticadas até entdo, pois em Madame Bovary a personagem
fala e pensa por ela mesma, sem a intrusao necessaria do narrador. Uma representagao que por si
mesma se representa e a0 mesmo tempo aproxima-se da representagao imagética, pelo seu dado
de exterioridade, entretanto também subjetividade manifesta por si mesma, em sua linguagem,

em seu sistema de signos recorrentes que permite sua identificagao no todo da obra.

As relagdes entre pintura, cinema e romance variam de acordo com o aspecto de
representacao que se pretende focar. O aspecto da linguagem em Flaubert ¢é sem duvida
preponderante na construg¢ao da sua obra como conjunto arquitetonico, ainda que a narragio por

meio de imagens constitua um de seus procedimentos para tornar a presenga do narrador menos
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ostensiva. O tipo de construcdo exige muito mais do leitor, pois sugere imagens por meio de

linguagem verbal e ndo as traz prontas como as representagoes imagéticas.

Nathalie Sarraute sugere como predilecio dos expectadores as personagens
cinematograficas, aquelas que estdo vivas, porque somente suas proprias a¢oes visiveis podem ser
contempladas pelo publico. Podemos pensar que a ligacao entre a realidade real e a realidade
ficticia (LLOSA, 1975, p. 207) ¢ mais visivel, ¢ mais perceptivel, o que a torna mais provavel,
mais verossimil, porque o sujeito-espectador ¢ mais atuante a medida que a materialidade daquilo
que ¢ vivo faz parte de um consenso de representagdes que se tem sobre aquela matéria. O
realismo das formas reconheciveis sao familiares dentro de um ambito de reconhecimento

racional de entes, de relagdes que ja sio conhecidas e transmitidas culturalmente.

O romance langa a suspeita porque é todo construido de linguagem e nao necessita
necessariamente de um olho de testemunha ou a voz de um narrador em gff. A linguagem verbal
nunca se esgota, pois Nao esta ancorada numa materialidade necessaria as linguagens imagéticas
(pictorica, fotografica, cinematografica e outras). A linguagem verbal jamais se esgota, ela se
expande na medida que possui a caracteristica criadora. Com a possibilidade de inclusao do leitor
¢ possivel sempre encontrar outras saidas, porque sua subjetividade esta encerrada numa relacao
pessoal de significante e significado que se acumula em estruturas superiores. Alias, o papel do

leitor é fundamental para lhe completar o sentido e fechar o circulo.

A «soupcon » descrita por Sarraute (2004) possui enfim a capacidade de inchar a
imaginagao que o leitor pode inferir a personagem, que pode acabar por mina-lo e desestabiliza-
lo. Tal fenéomeno pode ser incentivado pelo uso de diversos pontos de vista lancados a
personagem seja pela sua propria a¢ao na narrativa, seja pelos pontos de vista dos demais atores,
seja pelo papel mostrado no decorrer dos eventos que participa. O efeito que obtém o narrador

Flaubert iano aqui é de uma autonomia de seus objetos narrados e um apagamento do narrador.

A tarefa de realizar a representagdo em Flaubert nio ¢ somente conferida ao narrador,
mas ela é compartilhada com outras instancias narrativas. A representa¢ao, segundo
Schopenhauer (2007), esta estritamente ligada com a vontade do sujeito, que cria o objeto
segundo o seu desejo e o constitui nessa relagao, ou seja s se faz existir pela criagao do sujeito.

Algo existe porque existe no pensamento de alguém. Se esse pensamento esta ligado a um autor,
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podemos pensar que a representagao ¢ o produto de um estilo pessoal, ou seja, constitui-se numa

forma propria de representar.

Em Madame Bovary, encontramos personagens que possuem seu proprio sistema de
representacao e af realizam seus juizos de valor e se manifestam da maneira que sao a maneira
que pensam, a maneira como constroem representacdes como sujeitos. Dentro do processo de
escrita de Flaubert , esse procedimento deveria estar muito bem delineado para ser executado
com exatidao (trajetéria que se delineia ao longo de sua obra) a fim de perceber-se menos a
presenca do narrador e mais a presenca das personagens, como sujeitos portadores de um estilo
de discurso. Os recursos cinematograficos como adogao de outros pontos de vista ou a camera
subjetiva, que vieram no século seguinte, colocam um pouco em pratica o que Flaubert tentou
fazer em termos de descrigao de cenarios e uso da polifonia na concepgao dos roteiros de seus

romances.

A criagao de um procedimento de montagem de cenas a partir de um plano organizado
por cenas é uma invengao Flaubert iana. A cada quadro criado, temos uma unidade minima da
narrativa sobre a qual o trabalho da linguagem ira atuar — a cena. Esse é um procedimento que foi
largamente utilizado pelo cinema apds a inauguragao do procedimento no processo de cria¢ao
Flaubert iano. Porém, os elementos materiais que constitui o esbo¢o da cena flaubetiana irdo
passar por um processo de envolvimento, de depuracdo pela linguagem. A linguagem possui
outras caracteristicas diferentes da imagem : os efeitos de sugestao, de sentido, as abstragoes que
nao possuem correspondentes imagéticos. O que torna o produto da linguagem um pouco
diverso do produto estritamente imagético, que ira trabalhar por meio de outros recursos

materiais, obtendo outros efeitos.

A propriedade de imaterialidade da linguagem verbal potencializa a participagao do leitor
a todo momento. Mesmo a linguagem imagética é uma forma de linguagem que possui suas
singularidades. As linguagens propdem-se a representar o mundo sensivel, levado ao extremo,
poderfamos dizer com Schopenhauer que tudo nao passa de representacao. E uma representagao
sempre mediada, ou numa relagao univoca com o sujeito. Dai a grande importancia do sujeito na
obra de Flaubert e para a constru¢ao de uma representa¢ao, ainda que imagética, de uma cena. A
cena, unidade minima de composi¢ao do cinema, em Flaubert ainda se subdivide em algo que

lhe era mais caro ao estilo — a frase. E por meio do trabalho incessante com a frase, em todas as
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suas dimensoes, que Flaubert constrdi suas cenas e é capaz de concatena-las, agrupando-as em

um sentido que da forma ao seu estilo.
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